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मैंने डा।. बेती बहादुर सिंह के शोध 
प्रबन्ध “सूरसागर में सप्नस्तुत योजना” का 
अवल्लोकन किया । यहूं शोध अबन्ध बड़ा ही. 
रोचक एवं महुत्वपूर्ण है । वास्तव में अप्रस्तुत 
कवि को कसौटी है ! अग्ल्तुतों के साध्यम से 
कवि के व्यक्तित्व और परिवेश का अध्ययन 
इस ग्न्य की अपनी मौलिकता है प्रस्तुत में 
तो कवि सजग रहता है, किन्तु अप्रस्तुत 
अचेतन भन् की उपज है-- बतः सूचना की 
हृष्टि से अप्रस्तृतों का अपने में विशिष्ट महत्व 
है। प्रस्तुत ग्रन्थ मध्यकालीन कवियों को और 
उनके कबि कर्म को समकते की कुंजी है । 
ऐसे गवेबणात्मक एवं महत्वपूर्ण ग्रन्थ के प्रण- 
बन देतू डा. सिद् बबाई के पात्र हैं। आशा 
है साहित्य प्रेमियों द्वारा इस भ्रन्थ का स्वायत 
किया जायया तथा डा. सिह भविष्य में भी 
इसी प्रकार मौलिक साहित्य सृजन में रत 
रहेंगे । 
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प्रावकथनत 


मुझे प्रसन्‍नता है कि इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी ० फिल, उपाधि के लिए 
स्वीकृत डॉ» बेनी बहादुर पिह का शोध प्रबन्ध प्रकाशित हो रहा है । सूरसागर 
का अध्ययत्त करते समय मैंने अनुभव किया था कि सूरदास में मालवीय जीवन के 
सूक्ष्म भनुभवों, सनोभावों और चित्तवृत्तियों का चित्रांकतन करते हुए प्राकृतिक, 
सामाजिक और वैयक्तिक जीवन के जिदने जिस्तृत और सूक्ष्म पक्षोँ का सथयोग 
किया है, उतना सम्भवतः किसी दूसरे कवि में नहीं मिलता । कवि के इंस प्रकार 
के चित्रांकत को अवर्पण्य कहा जाता है क्योंकि अपने विषय को पाठक के अनुभव 
का विषय बचा देते के लिए वह उपकरण का कार्य करता है । परन्तु यदि सूक्ष्म 
विचार से देखा जाय तो काव्य का यही पक्ष वास्तव में किसी कवि को सहानु 
बनाता है। सूरसागर परिमाण में तो हिन्दी के किप्ती भी कवि की रचता से अधिक 
विज्ञाल और वृहत्‌ है ही, परन्तु इससे भी अधिक उसका विस्तार 8 और 
जगत के कहुविघ ओर सूक्ष्म अनुभवों को ाब्द जिश्रीं में भूतिमान कर देने में है 8 
काव्य में जिसे अप्रस्तुत कहा जाता है उस्ती को प्रस्तुत करफे अपने धण्य को आत्म- 
हात्‌ करा देना कवि की सफलता का सबसे बड़ा प्रमाण होता है । 


मेरे प्रिय विद्यार्थी बेनी बहादुर सिंह ने सुरुसागर के इस पक्ष का हद॒घादर्त 
करने के लिए जब मेरा प्रस्ताव स्वीकार किया तो मैं बड़ी आद। और उत्सुकता 
के साथ उनके कार्य का निरीक्षण और निर्देशन करता रहा, परन्तु संयोगवश जब 
में इलाहाबाद से बाहुर चला गया तो हैं यदा-कदा हो उसे देख सका । मेरे इस 
प्रिय विषय का अवलोकत मेरे परुस सुहृद (अब स्वर्गीय पं५ उमाशंकर शुक्ल) ने 
मेरी भावना का आदर करते हुए बड़े मनोयोग से किया | 

काव्य के अप्रस्तुत विधान के सम्बन्ध में क्राथ्य शास्त्रीय अलंकार हष्टि 
जहाँ एक ओर कवि के पाण्डिस्य का उद्वाटन करती है वहाँ उसके जीवन और 
जगत्‌ के अनुश्नवों और अनुभृतियों से पाठक की हष्टि हटाकर संकुचित भी कर 
देती है, परन्तु परम्परा से अनिवार्य रूप से जुड़े रहते के कारण शोध धबन्धों में 
इस पक्ष को भी सम्मिलित किया जाता है। मस्तुत शोध प्रबन्ध में बेनी बहादुर 
सिंह जी ने इसका भी योग्यतापूर्ण निर्वाह किया है। सूरसागर का थह अलंकार 
उक्ष भी अन्ाधारण रूप में परिपुष्ट है, परन्तु भेरा प्रस्ताव है कि प्रसागर के उस 
वेशाल और अनेक अथथों' में विराट पक्ष पर अधिक ध्यान देवा चाहिए, जिससे यह 
सद्ध होता है कि यह कषदि अपने मौतर संसार का क्रितना विस्ताद समेटे हुए वा 
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और उस विस्तार में से विषय के अनुरूप धथयन करने की और शब्दबिस्तों में 
झपायित कर देते की उसमें कैसी योग्यता थीं | सुरसागर के विविध और संख्या 
तीत दब्दबिस्मों में केसा विस्तार और वैविध्य है--इसे देखभे और परखने का 
जिन्हें अवकाश हो क्या वे क्षण भर के लिए भी सोच सकते हैं कि सूरदास समान, 
सामाजिक जीवन और ध्यक्ति के मनुष्य और प्रकृति के साथ अनेकातेक सम्बन्धों 
से घिमुख थे और क्या थे. जात्मलीन कवि थे ? 

मुझे प्रसस्‍्तता हैं कि सूरदास के सम्बन्ध में यह और इसी से. जुड़ी हुई 
आँतियाँ क्षय सिटती जा रही है | डा० बेनों बहावुर स्रिह का प्रह शोध प्रबन्ध 
निश्चय ही ऐसी भ्रान्तियों को सिठाने में सहायता करेगा | 

मुझे विश्वास है कि 'सृरचायर में अप्रस्तुत योजना' सूरदास के पाठकों को' 
नई दृष्टि देगा। मैं यह भी आशा करता हूँ कि डॉ० बेनी बहादुर सिंह इससे भी 
अधिक लगन और अध्यवसाय के साथ शोध और समालोचना की मौलिक दिशाओं 


की ओर उन्मुख रहेंगे | 


है: 37 6 2 हक 


ज़िजेश्वर वर्मा) 


का जी कब उडी कता 


अपनी बात 


सन्‌ १६६२ में एम० ए० करने के पश्चात्‌ मेरे भीतर भो शोधकार्य 
करने की जिज्ञासा उत्पल्त हुई। मुझे डॉ० ब्जेशवर वर्मा के सुयोग्य निर्देशत में 
'ूरसागर में 5प्रस्तुतवोजना विषय पर छ्षोध कार्य मिला। अग्नस्तुत योजना की 
अवधारणा से पूर्व सूरसागर को भली भाँति समझा था । सूरसागर को समभने में 
अनेक कठिनाइयों का साभता करना पड़ा । 

सृरसागर एक ऐसा ग्रन्थ है, जिसकी टीका लिखने का प्रथास आज तक 
किसी ने नहीं किया । इसके दो कारण हैं-- विशालता और क्ल्षष्टता | ्रिमरगीत 
सार' में आचार्य रामचम्द्र शुवल ने-लूरसागर के कुछ पदों के विलिष्ट शब्दों का अर्थ 
दिया है । इसी प्रकार सर पंचरत्त” में लाला भगवानदीन ने भी कूृथ विल्ष्ट 
शब्दों का अर्थ टिप्पणी में दिया है। अ्मरगीत--प्रसंग की कुछ टीकाए भी' इध र 
निकली हैं। सूरतागर की दीका के क्षेत्र में भीता प्रेस, गोरखपुर का भी योगद व 
सराहनीय हैं। उचकी यह यौजना थी कि सम्पूर्ण सूरसागर के चुने हुए पदों के 
सप्रह भावार्थ सहित प्रकाशित किए जाय॑ | फलंतः 'सूर-विज्रम-पत्रिका! में दिन य' 
के, स्र-राम-चरितावली” में किशोर लीला के तथा अनुराग पदावली! में अनुराग 
सम्बन्धी कुठ्न पदों के संवह प्रकाशित किए गए इन संग्रहों के टीकाकार श्री 
सुदर्शन सिंह हैं। ये दी पांच भाग अभी तक ग्रकाशित हुए हैं | ह 

यद्यपि इन संग्रहों में सुरसागर के अनेक पदों को समाहित किया गया है+ 
तथापि ठीका की हृष्टि से संग्रहों का विशेष महत्व नहीं है, क्योंकि एक' तो कुछ 
विलष्ट पदों को इन संग्रहों में समाहित नहीं किया गया है, दूसरे कुछ स्थलों के 
अर्थ में बिद्वान अनुवादक चुक-सा गया है । 

डॉ० हरदेव बाहरी ने इधर सृरसांगर की एक टीका लिखी, किल्तु उसमें 
भी अनेक स्थलों पर सह्दी अर्थ नहीं दिया गया है। इस प्रकार पूरे सूरसागर 
की. किसी प्रामाणिक टीका के अभाव में सूर के अध्येताओं को बड़ी ही 
कठिनाई का सामना करना पड़ता है । अर्थ-ग्रहदण में फठिताई अप्रस्तुत 
योजना के कारण ही होती है। इस श्ोधश्रवन्ध में सूरसा|गर के अप्रस्तुृतों 
का विवेचन एवं विश्लेषण हुआ है । अतः इससे सूरमियों की अर्थ 
सम्बन्धी अनेक कठिनाइयों का समाधान निश्चित ही हो जायगा ! 

प्रस्तुत शोध-अ्बन्ध की मौलिकता मुख्यरूप से चौथे और पांचवें अध्याय 
में अप्रस्तृत-पयोग के आधार पर किए गए सूरदास के व्यक्तित्व और उनके 
समाज के अध्ययन में है। किसी कवि द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों का सांगोंयाग 
अध्ययन हिन्दी साहि.य में आज तक नहीं किया गया है] अप्रस्तुतों का काव्य- 
शास्त्रीय अध्ययन तो प्रायः सभी कवियों का अनेक विद्वालों से किया है, किन्तु 
भप्रस्तुत-विचार-सम्मावना के अन्तर्गत भात्र काव्यशास्त्रीथ अध्ययन ही नहीं 
आला, अपितु प्रयोक्‍ता के व्यक्तित्व, प्रयोक्ा के परिवेश तथा सोन्दर्य-बोध का 
भी अध्ययन सम्भव है| थे अप्रस्तुत कवि के हुदय से अनायास निकलते हैं। अ तः 
इतके आधार पर किया गया कवि के व्यक्तित्व और परिवेश का अध्ययन निश्चित 
ही अधिक ग्रामाणिक होगा,कित्तु हिन्दी साहित्य में इस प्रकार के अध्ययन का' आज 
तक अभाव-सा है| इसी अभाव की पूति के लिए प्रस्तुत शोघ-विषय चुना' गया । 

सूरसागर के अप्रस्तुतों का अध्ययन कुछ विद्वानों ने किया है । डा० प्रजेश्वर 
वर्मा ने अपने शोघ प्रबन्ध 'सूरदास के गौर वणन-वैचिनय” अध्याव 
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मे सूर द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतो का शास्त्रीय विवेचन किया है ॥ एक ही अध्याय में 
सूर के समस्त मार्मिक अग्रस्तुतों की फ्रांकी दे दी गईं है, किर्तु अग्रस्तुत-विचार की 
अन्य सम्क्षावत्ञाओं पर विचार नहीं किया गया है । डा० मनमोहन गौतम का 
शोधग्रबत्ध सुर की काव्यकला! सुर के कलापक्ष से ही सम्बद्ध है मौर इसमें भी 
सुरदास द्वारा प्रयुक्त अअस्तुतों का आलंकारिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, किन्तु 
अन्य सम्भावताओं की ओर यहाँ भी ध्यान नहीं दिया गया है । इसी प्रकार दा० 
ओमप्रकाश के शोध-प्रबत्ध “हिन्दी काथ्य और उसका सीन्दर्य! में भी सुर के 
अज्स्तुतों का सोौन्दर्य-विश्लेषण हुआ है । सुरदास से स्रम्बद्ध कुछ अन्य शोच-अ्बन्धों 
में भी घूर द्वारा अयुकत अश्नस्तुतों का काव्यशास्त्रीय अध्ययन किया गया है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि सूर के अगप्रस्तुतों का शास्त्रीय अध्ययन तो पर्याप्त मात्रा मे 
हुआ है, किन्तु अप्रस्तुत विचार की अन्य सम्भावनाओं का क्षेत्र आज तक बच्चूता है । 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्घ इस दिल्या में पहला कदम है। 

इस शोध-प्रबन्ध की अपनी एक सीमा है । अप्रस्युत जिचार की सम्भावनाएँ 
अनेक हो सकती है, किन्तु प्रस्तुत क्षोध-प्रबन्ध में प्रयोक्‍ता के व्यक्तित्व; सौन्दर्य-बोध, 
परिवेश और काव्य के अलंकरण का ही अध्ययन किया गया हैं। दँसरी सीमा 
अप्स्तुत्तों की व्यापकता से सम्बद्ध है । भप्रस्तुतरोजना का क्षेत्र बड़ा विश्वास है । 
समहतें कलात्मक अभिव्यंजनायें इसी के अन्तर्गत आती हैं। सारे बर्थालेकार, सूक्ष्म 
अलंकार, शब्दशक्तियाँ, कहावतें, मुहावरे, माववीकरण, शकुन विचार आदि प्रस्तुत 
थोजना के ही पेट के जीव-अन्तु हैं, किन्तु प्रस्तुत अध्ययन में मात उपसान रूप में 
अयुवत' अग्रस्तृतों को ही ग्रहण किया गया है | जो लोकोक्तियाँ और घुहावरे उपमा 
के रूप में भ्रमुक्ध हुए हैं, उन्हें भी अध्ययन सीमा में समाहित कर लिया गया है । 
शेप मुहावरों, कहाबतों, शकुन-विचारों और सूक्ष्म अलंकारों की सुद्दी सान्र परिशिष्ट 
में दे दी गई है। पे खा 

इस शोघ-प्रबत्ध का महत्व इस बात में है कि यह अप्रस्तुत विचार की 
अनन्त सम्भावनाओं का मुखद्वार है । इप्की प्रेरणा से विद्धज्जन अश्रस्तुद विचार 
की कुछ अन्य मौलिक सम्भावनाओं का चिस्तन-मसनन और अध्ययन करेंगे । दूसरी 
बात यह है कि यह झोध-प्रदस्ध अन्य कवियों की अप्रस्तुतयोजनाओं के अध्ययन 
का मार्ग प्रशस्त करेगा । इसी प्रकार का अध्ययन हिन्दी साहित्य के अन्य कवियों 
की अप्रस्तुतपोजनाओं का थी किया जा सकेगा। इस शोध-प्रवस्ध का तीसरा 
महत्व इस बात में है कि इससे सूर-प्रेमियों के लिए अर्थवोध सुगम हो जायगा वथा 
सुर के काव्य सौन्दर्य का रक्ास्वादन सरल हो जायगा | 

अस्तुत झोघ-प्रवन्ध का आधार नागरी प्रचारिणी सभा, काशी हारा प्रका- 
दित, आचार्य नन्‍ददुलारे वाजपेयी ढारा सम्पादित सूरसागर का श्चंवतु "००६ 
विक्रमी का द्वितीय संस्करण है । इस शोध-प्रबल्ध में सर्वन्न स्रसागर की पूर्ण संख्या 
ही उद्धत की गई है ; भ्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में कुछ त्रुध्ियाँ भी रह गई है, जिससे मैं 
अनभिन्ञ नहीं है, किन्तु परिस्थितिवश उन्हें दूर करने में असमर्थ है। झोध-प्रवस्ध 
का विषय क्षास्त्रीय और गश्भीर हैं अतः भाषा का रूप सरलतम' बताने का' मैंने 
भरसक अयास किया है । यह कहने में मुफे कोई भी संकोच नहीं है कि शोध-पबन्धः 
का विषय बड़ा ही रुजिकर है । अग्रस्तुतों द्वारा प्रयोक्‍ता के व्यक्तित्व और परिवेश 
का अध्ययन बड़ा ही कुतुहलबद्ध क और जिज्ञासापूर्ण है। 


(इंडिया मार्च १६८४ ई०) िनीबहादुर सिह) 
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अध्याय १ 
सूरसागर और अप्रस्तुतयोजना 


(१) सुरसागर का संक्षिप्त परिचय : 


सूरसागर सूरदास की अमर कृति है और हिन्दी साहित्य का अनमोल रत्न । 
सूर के मानस-रत्नों के इस सागर में. विविध कृष्ण-लीलाओं की तरंगें उठ रही है, 
अमरगीत का मोती उसके अन्तराल में समाहित है और अलंकार, लक्षणा, व्यंजना, 
मुहावरा, कहावत, प्रतीक, मानवीकरण आदि के जीव-जन्तु उसमें उल्था लगा रहे 
हैं। पाठक बुद्धि की नौका पर सवार होकर, इस सागर को मापते का, अच्तराल मे 
पहुँचने का और जीव-जन्तुओं से सम्पर्क स्थापित करने का प्रयास करता है, किन्तु 
उत्तकी दशा होती है---जैसे उड़ि जहाज को'* फंछी पुनि जहाज पै आवै' । 

सूर के इस सागर का साँचा तो श्रीमद्मागवत्‌ का है, किन्तु इसमें जो द्रव 
भरा है, वह भागवत्त से नितास्त भिल्‍न है ! क्पिक्र की दृष्टि से सूरसागर - के तोन वर्ग 
किए जा सकते हैं--- विनय, भागवत के आधार पर पौराणिक कथाओं का वर्णत और 
कृष्ण लीला । सूरसागर बारह स्कत्धों में लिखा गया है । स्कन्ध-क्रम में कथावस्तु का 
परिचय इस प्रकार है 
प्रथम स्कन्ध : 

इसका मुख्य विषय 'विनय' है । विनय के पदों के अतिरिक्‍त श्रीसद्भागवत्त के 
निर्माण का प्रयोजन, शुकदेव-उत्पत्ति, व्यास-अवृत्तार, महाभारत की कशा का संक्षिप्त 
परिचय, सूत-शौनक-संवाद, भीष्म की प्रतिज्ञा और देह त्याग, श्रीकृष्ण-ह्मरिका-गमन, 
युधिष्ठिर का वैरण्य, पाँडवों का हिमालय-गसन, परीक्षित-जन्म, कलियुग को दड 
देना आदि प्रसंगों का वर्णन इस स्क्न्ध्र में हुआ है। . 
द्वितीय स्करछ : 

इस स्कच्च के प्रारम्भ में मक्ति-महिमा, नाम-महिमा, संत्संग-महिमा तथा 


आत्मज्ञान का वर्णन है, तत्पश्वात्‌ सृष्ठि की उत्पत्ति, विराट रूप, चौबोस अवतार, 
ब्रह्म की उत्पत्ति और चार श्लोक का वर्णन है | 


२/पृरसागर में अप्रस्तुतयोजना []) 


तृतीय स्कन्ध : 

इसमें मैत्रेय-विदुर संवाद, विदुर जन्म, सनकादिक अवतार, रुद्र उत्पत्ति, देवा- 
सुर जन्म, बाराह-अवतार, जय-विजय की कथा, कपिलदेव अवतार, देवहृति कपिल 
संवाद, भक्ति महिमा, भगवान्‌ का ध्यान आदि. प्रसंगों का वर्णन हैं । « 5 
चतुर्थ स्कत्ध : 

यज्ञपुरए-अवतार, पावती-विवाह, झुवकथा, पृथु-अवतार और पुरंजन कथा 
का वर्णन इस स्कच्ध में हुआ है । 
पंचम स्कन्छ 

इसमें ऋषभदेव-अवतार, जड़मरत-कथा तथा जंड़भरत-रहु-गंण संवाद' का 
वणन है । 
घध्ठ स्कन्ध : 

परीक्षित-शुक-अ्रश्नोत्तर, अजमिल-उद्धार, नहुष की कथा तथा अहिल्या कौ 
कथा का वर्णन इस्र स्कन्च्र के अच्ठग त' हुआ है । 9६ 
सप्त्त स्कर्ला 

इसमें वृर्तिह-अव॒तार, मगवान द्वारा शिव को सहायता और ब्रारद-उत्पत्ति 
का चिंत्रण है । 
अध्दम स्कन्ध : 

गजमोचन,कूमवितार, सुर्ू-उपसुन्द-बध्च, वामन-अवतार और मत्त्य-अवतार 
का वर्णन इसमें हुआ दै । 
नव रकत्ध डे ही ० आम 

इसमें राजा पुरुणदा और उपवशी का आख्यान, अ्यवने कँपि-कैया, हलधर- 
विवाह, राजा अम्बरीष तथा सौभरे ऋषि को कथों, गंगावृतरण, पैरशुराम-अवतार 
तथा रामावतार का वणन हुआ 
दशभ स्करू 

यह दो भागों में विभाजित है--- (१) पूर्वाद्ध तथा (२) उत्तराद्ध । 
धुर्वाद्ध : 

सूर की प्रतिभा और कवित्व, र्मणीयता और कला, वित्यपय और भकित, 
भावुकता और भव्यता तथा व्यंग्य और विदर्धता सब का आधार यही दशम स्कन्ध 


(] सूरसागर और अप्रस्तुतयोजना/ 


पूर्वार्ध है । इसमें भगवान्‌ कृष्ण की जन्म लीला, पृतना-जकटासुर-तुणावत्त का व. 
नामकरण, अन्नप्राशन, कर्णछेदन, घुटनों के बल चलना, बाल-बेश, चनद्र-प्रस्ताः 
कलेवा, माटी खाना, मालन चोरी, उलूखब- बच्चन और यमलाजु न-उद्धार, गोदोहर 
वत्स-बक-अधासुर-बध, कालिय-दमन, दावावल-पान, राधा-कृष्ण प्रथमननमिलन, परसू्प 
शुक-दूसरें के घर जाना, गोचारण, मुरली, चीरहरण, गोवर््धंत-धारण, वरुण-मोचन 
रासलीला, बृच्दावन<व्िहार, मुरली-गोंपी संवाद, वृषभासुर, व्योमासुर, केशी का घ 
प्नबद, दान-लीला, ग्रीष्मलीला, अक्रर-आगमन, कृष्ण का सथुरागसन, रजंक, कुबलय 
हस्ती-बध, मल्लयुद्ध, बसुदेव, ब्रजदशा, गोंपी-विरह, चल्योपालम्भ, स्थाम रंग पर त, 
अमस्यीत आदि प्रस॑ंगों का वर्णन हुआ है। 
उत्तराद्ध 

इसमें कालग्र-बन-दहन, हारिका-प्रवेश, रुक्रिमणी-विवाह, प्रद्य म्न-जन्स, पचपा 
रानी-विवाह, भ्रद्यग्न-विवाह, अनिरद्धन-उपा-विवाह, दंगराज-उद्धार,-घर्ल'राम का ब्रज 
आगमन, सास्य-बिवाहु, जरासंध्र-बध, सुदामा-चरित्र, कुरुक्षेत्रआगमन, बेद, सार 
स्तुति, सुभव्रा-अजु न-विवाह, भस्मायुर-बध, भूगुपरीक्षा आदि विषयों का वह, 
हुआ है । 
एकादश स्कब्ध : + 

इसमें नारायण-अवतार और हंस-अवतार का वर्णन जै। 
हादश स्कन्ध : डे 

इसमें बुद्ध-अवतार, कल्कि-अबततार तथा राजां परीक्षित और जंन्पेजय 
कथा है । 


$ 


सूरसागर के इस द्वादजस्कस्थीय क्रम तथा चौरासी बृष्णबन की बार्ता'" अ 
सूरदास के स्वयं के कथन" के अनुसार कुछ विंद्वानू इस ग्रल्थ को भागवत का अनुच 
मान॑ते रहे हैं, किन्तु उपयुक्त बाह्य और आत्तरिक माक्ष्यों के होते हुए भी थ 


१. तब घुरंदास जी को सम्पूर्ण मागवत स्फूर्तता भह, पाछे जो पद 
सो भागवत प्रथम स्कत्ध तें द्वादश स्कत्ध परयेस्त (ताई) किए ।! 
_+चौराज्षी वैप्णवन् की वार्ता, वार्ता-पंरसंग- 
-. २. क्षीरुख चारि स्‍्लोंक दए, ब्रह्म को समुझाइ । 
ब्रह्मा तारद सो कहे, नारद व्यास सुनाद ॥ 
व्यास कहैँ सुकदेव सों द्वादश स्कन्चः बनाई । 
सूराक्ष सोई कहे, पद भाषा करि गाइ पद र२४५  .#. 


४/पूरतागर मे अप्रस्तुतयोणना [ 


भागवत और सूर्तागर का तुलनात्मक विवेचन किया जाय तो दोनों में ऊपरी साम्य 
की अपेक्षा आत्तरिक्त भिन्‍नता अधिक है । भागवत का सुख्य विषय भगवान्‌ विष्णु के 
चौबीस अवतारों का वर्णन है। भागवत के प्रथम दो स्कच्चध भूसिका स्वरूप हैं । 
तीसरे सस्‍्कन्‍्ध से अवतारों का वणन होता है और आठवें स्कनन्‍्च तक शूकर, 
ऋषभदेव, नृसिंह, बामत, मत्स्य आदि अवतारों का वर्णन हुआ है। नवें में राम 
और. दवखवें में क्षष्िणाबंतार का विस्तृत वर्णन है | स्यारहवें और बारहदें स्कन्ध्ों 
में हुंस तथा कल्कि अवतार का उल्लेख है। इस प्रकार भागवत तथां सूस्सागर 
में अवतारों की सूची तथा क्रम में कोई बड़ा अन्तर नहीं है। पहला भच्तरः 
अभवतारों के महत्त्व के सम्बन्ध में है। भागवत में कष्णावतार सर्वोपरि है, किन्तु 
अन्य अबतारों की भी उपेक्षा नहीं की गयी है, किल्तु सूर के लिए कृष्ण ही सब 
कुछ हैं। भागवत में २३५ अध्यायों में से €? अध्याय क्रृष्िणावत्रार से सम्बन्धित 
हैं, किस्तु सूरसागर में ४६३६ पदों में से ४३०६ पदों में कृष्ण क! वर्णन है । शेष केवल 
६२७ पदों में अन्य २३ अवतारों की गणनामाच्र कराई गई है। दशम स्कत्ध्र में पूर्वारं 
और उत्तरा्ड भागवत में भी है। पूर्वार्े में ४६ अध्याय और उत्तरार्ड्ध में ४९ अध्याय 
हैं, जब कि सूरसागर में पूर्वाद्ध में ४१६० और उत्तराद्ध में केवल १०९ पद हैं । 
तात्ययें यह कि सूर का अभीष्ट मात्र व्रजवासी कृष्ण का ही चित्रण है 

इस प्रकार सूरसागर का प्राण दशम स्कष्श्न पूर्वार्द ही है, किन्तु यह भी 
भागवत के दशम स्कत्ध पूर्वाद्ध से भिन्त है । भागवत में पूतना, अध, बंक, प्रलम्ध आदि 
अमुर/संहार की अलौकिक लोलाओं का विस्तुर्त वर्णन है, किन्तु सूर का मन इनके 
चित्रण में तनिक भी नहीं रमा है। उनका सन तो कृष्ण की वात्सल्य और प्रेम 
लीलाओं में ही रमता है । सूर के इस मनोहारी प्रसंगों को तीव वर्मो में विभाजित 
किग्रा जर सकता है--वात्सल्य-लीला, राधा-कृष्ण-मेिलल और गोपी-विरह या 
अमरगीत । भागकत में इन विषयों का चित्रण या तो मिलता ही नहीं या छत्पन्त 
संक्षेप में | कृष्ण की चाललीला का चिजण भागवत में केवल दो-तीन पृष्ठों “में किया 
गयी हैं, जब कि सुर ते बाललीला में अत्नप्राशल, वर्षगांठ, चांद के लिए मचलना, 
घुलनों के इल चलना आदि अनेक तये विषयों का समावेश किया हैं तथा मिट्टी खाना 
माखनचोरी आदि भागवत के प्रसंगो को मौलिक विस्तार देकर वात्सल्य को रस की 
कोटि तंक पहुँचा दिया । मागवत्त में क्ृष्ण-गोपी-श्रेम का वर्णन तो है, किन्तु राधा 
का नाम भी नहीं आया हैं। सूस्तागर में राधा-कृष्ण के प्रेम का आरम्भ और 
विकास अत्यन्त रेमप्ीय ढंग से प्रस्तुत किया गया है । उद्धव-सन्देश की कश्रा 
भी भागवत में अत्यन्त न्ीरस है, किन्तु सूर ने इसे रत से लबालब भर दिया 
'अधस स्कन्ध कक विनय सम्बन्धी पद भी सूरदास के अपने मौलिक पद हैं। दास भाव की 


रह: न्‍ 
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[3 सूरस।गर और अप्रस्तुतयोजना[९ 


» रचनाएं शायद वल्लभाचाय के सम्पर्क में आने से पूव ही कवि ने की हो । अत- 
“क्थावस्तु के विवेचन से यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि किसी अथ में सूरसागर 
आगबत का अनुवाद नहीं कहा जा सकता और न सम्पूर्ण भागवत की यथातथ्य कथा 
कहना ही कवि का उहू दय जाल पड़ता है) |” 


सूरतागर का सबसे महत्त्वपुर्ण विषय कष्णलीला है। यह लीला कुछ स्फुट पदों 
द्वारा और कुंछ प्रवाहिक पदों द्वारा निर्मित है । स्फुट पद कृष्ण के बीशव, बाल्य और 
फिशोर काले की विभिन्‍न दिनचर्यायों से सम्बद्ध हैं । चनन्‍्द्र-प्रस्ताव, माखनचोरी, 
ग्रीष्मलीला, यमुना-विहार, अवु राग समय, आंख समय के पद, नैत समय के पद, फास- 
होली तथा पुतना, शकटासुर, व्योगासुर, घेचुक, वृषभ, केशी, भौमासुर आदि के संहार 
सम्बन्धी पदों का रसास्वादन रुफुट पदों के रूप में किया जा सकता सै । प्रवाहिंक पदों 
के अन्तर्गत यमलाजु न-उद्धार, राधा-कृष्ण प्रथम-मिलन, कालीदमन, चीरहरण, पनव८- 
प्रस्ताव, गोवद्धल-धारण, दानलीला, रासलीला, मानलीला, खण्डिता-समय, बसन्‍्त- 
लीला, उद्धव-ब्रज आगमन, भ्रमरगीत आदि प्रसंग हैं । 

सूरवागर की कृष्णलीला दो धाराओं में विभाजित शै--एक में कृष्ण के 
अलौकिक कार्यो का वर्णन है, जो पुतना-वध से आरम्भ होकर कंस-वध में समाप्त 
होती है। दूधरी धारा में कृष्ण के रंजक कार्यों का वर्णन है, जो राधा-कृष्ण प्रथम 
पमिलन से प्रारम्म होकर अमरगीत में समाप्त होती हैं। यही दूसरी धारा सूरदास की 
प्रतिभा की सक्ची कसौटी है । कृष्ण की इत क्रीड़ाओं का विकास! त्तीन दिशाओं में 
होता है--एक और नबवद-यशोदा तथा अच्य बृद्धों में कृष्ण के प्रत्ति स्नेह-बुद्धि होती हैं; 
दूसरी ओर ग्वालबालों में प्रेममाव बढुता है और तीसरी ओर गोपियों में रति भाव 
जाप्रत होता हैं। प्रेम के इन तीनों रूपों के चरम विकास के साथ जहां.एक ओर सूर 
की परमभक्त प्रदर्शित होती है, वही दूसरी ओर काव्यकला की दृष्ठि से भी ये पद 
अतुलनीय हैं। संयोग में विनोद और रंजन तथा वियोग में दुःख और पीड़ा की अभि- 
व्यक्ति सूर ने जिन शत-सहस्त भावों, बिम्बों और अग्रस्तुतों के माध्यम से की है, वह 
आज तक सचमुच बेजोड़ है । 

भुरसागर का दूसरा महत्त्वपूर्ण विषय विनय है | इन परद्दों में सूर का कृष्ण के 
प्रति पूर्ण आत्मसमपंण है । संसार की अलारता के बित्रण द्वारा वैराग्य-मावना को 
अबल किया गया है तथा भक्ति की अनिवार्यता सिद्ध की गईं है। सन को भक्तित की 
ओर खीचने के लिए सत्संग महिमा और हरि-विशुखों की निन्‍दा की गई है। यूर ने 
ससार के सभी दोषों को अपने धिर ओढुकर विनय की चोटी पर पहुँचा दिया हैं। 





१ डा० बजेझवर वर्मा सूरदास पू० १०३ १०४ ॥ 


६ सूरसागर मे अप्रस्तुतवोजना [ज 


अप्रस्तुतों की दृष्ठि से विनय के पद लीला के पदों से नितान्‍्त भिन्न हैं। लीला में जहाँ 
अप्रस्तुत- प्रकृति से ग्रहण किए गये है, वहां विनय' में लोकजीवन से । इन अभप्रस्तुत 
योजनाओं में सूर का समाज झांक रहा है। वितय का कवि पापों के बोझ से दबा हैं, 
आत्मम्लानि से पीड़ित है, उमंग के तो दर्शन भी नही होते। 
सूरसागर का तीसरा महत्त्वपूर्ण विषय रामकथा है। जंसे पंथिक प्रकृति की 
मनोहारी छंटा को देखकर क्षण भर विश्राम कर ही लेता है, उसी प्रकार सूर के लिए 
क्रष्णलीला के मार्ग में रामकथा एक विश्लामस्थल है । इस रामकथा में रामजत्म, 
बालकेलि, धर्ुर्भग, केवट-प्रसंग, भरत-भक्षित, राम-विलाप, हंनुमान-स्तीता संवाद, सीता 
नी अग्ति परीक्षा आईि-मार्मिक स्थल हैं । करण और कोमल भावों के चित्रण में सूर 
की प्रवृत्ति विशेष रमी है । इन पदों में देव्यभाव की प्रधानता है। सूर की इस राम 
कथा के ऋण-भार से मुक्त होसे के लिए ही शायद गोस्वामी तुलसीदास रामकथा 
- लिखते-लिखते 'क्ृष्णगीतावली' भी लिख गए । सूंसत्तागर के अस्य विषय भाव और कला 
दोनों हृष्टियों से नगण्य हैं। प् 
(२) अप्रस्तुतरोजना--- 
(क) भाषा में अग्रस्तुतों के प्रयोग तथ! उनके प्रयोजन 
'. भाषा से यहाँ तात्यय॑ दैनिक बोलचाल की भाषा से है । अप्रस्तुतवोजना व 
केवल शास्त्रीय विषय है और ते इसका सम्बन्ध मात्र कवियों और साहित्यकारों से 
ही हुं, अपितु यह एक सामान्य विषय भी है, और इसका सम्बन्ध अत्यन्त सामान्य जत्ता 
से भी है । यहां तक कि अबोध बालकों में भी अप्रस्तुतरोजनता की भावना विद्यमान 
रहती है । शहर से गाँव आये हुए एक अबोध बालक ने पहली बार सुअर देक़कर उसे 
छोटी भैंस' कहा । इसी प्रकार एक दूसरे अबोध बालक ने पहली बार जाभुन फल देखने 
पर उसे छोंटा बैगन' कह दिया। इन दोनों उदाहरणों में छोटी भैस और छोटा बैगन 
अप्रस्तुत के रूप में ही प्रथुक्त हुए हैं। हम भी दैनिक बोलचाल की भाषा में जाने-अन- 
जाने में'शत-सहस्न अप्रस्तुतों का प्रयोग करते ही रहते हैं। सत्यनिष्ठ व्यवित को 
युधिष्ठिर, झगड़ा लड़ाने वाले को नारद, घलिष्ठ व्यक्ति को भीम, कपटी को वामस,, 
दानी को हरिश्चन्द्र, पतिब्रता को साविनी, तेज स्त्री को चामुण्डा, सुन्दर, गुण सम्पन्न 
स्त्री को लक्ष्मी, कहते ही रहते हैं। इसी प्रकार निष्कपठट, सरल व्यक्ति को गऊ, सूर्खे 
को गधा या बैल, स्वासिभकक्‍त को कुत्ता, लम्बे व्यक्तित को ऊंट या जिराफ, लम्बी, 
टागवाले को शुतुरु गे, मीठा बोलने वाले को कोयल और घाती व्यक्ति को बगुला कहते 
हैं) संषागत एन अग्रस्तुतों के नाना रूप रंग होते हैं माषा के इन अप्रस्तुतों में कुछ 
से मानबोय सधार से ग्रहण किए णाते हैं मानव के छस्कार काय गुण रोग बादि 
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को भाषा में अप्रस्तुत बनाया जाता है । वित्ता नेता के भीड़ को हम बिना दृल्हें की 
बारात कह देते हैं तथा वीरस सुनक्षान स्थाव को इमशान की संता दे देते हैं अथवा 
विद्यदा की माँग कहते है। मानव सुख-दुःख का समन्वय है । एक दुःख को दूपरे सुख 
मे भूल' जाता है--इस भाव के लिए हम लड़के का मिठाई पाकर कैसलेंदल का दर्द इल 
जाने की अप्रस्तुतवोजना लाते है। दुःख में मनुष्य एक-एक लमहा गिवता है, जैसे 
रोजा रखने वाला मुतलमान एक-एक दिन गिनता रहता हैं। एकाएक आपत्ति था जाने 
के भाव को हम फालिण गिरने की अप्रस्तुतवोजना द्वारा व्यक्त करते हैं। भाषागत 
अप्रस्तुतों मे सबसे अधिक संख्या पौराणिक, ऐतिहापिक पुएषों और घटनाओं से सम्ब- 
नस्थित्र अप्रस्तुतों की होती है । ऐसे अप्रस्तुतों में रामकथा का विशेष महत्त्व है । अआातू- 
प्रेमी के लिए लक्ष्मण और आतृद्रोही के लिए विभीषण अप्रस्तुत प्रयुक्त होते हैं। बडा 
को रंचमात्र कृपा से छोदो का उद्धार हो जाने के भाव को राम के त्रास्पर्म से 
शिला तर जाने की अप्रस्तुतयोजला द्वारा व्यक्त किया जाता हैं | अप्रतिम प्रेम के 
लिए दशरय-प्रेम का हदाव्त लाया जात है । अत्याचारी, अहकारी और दस्मी 
व्यक्ति को रावण की उपाधि दी जाती हैं। भीसकाय व्यक्ति के लिए कुश्भकरण 
अप्रस्तुत लाथा जाता हैँ । घर में फूट वैदा करने वाली नारी को कंकेयी कहा जाता 
हैं। आदर्श पएतिक्षत के लिए हीत्ता अंग्रस्तुत लाथा जाता हैं। दुकर कार्य के तिए 
लक्ष्मण-रेखा तथा माया-मोह के लिए सोने का, मृग अप्रस्तुत प्रयुक्त होता है । भाषा के 
अप्रस्तुतों के लिए रामकया की भांति महाभारत की कथा भी एक प्रमुख श्षोत्त हैं । 
अत्ीम गुर भक्ति के लिए एकलब्य की गुरुभक्ति का दृष्डान्त लाथा जाता है। कर्य्न 
प्रण के लिए भीष्म-प्रतिज्ञा का भ्रयोग होता हैं। मृहस्वी के हाज्रटों के लिए चक्रव्पूह 
अप्रस्तुत लाया' जाता है। महाभारत के अतिरिक्त कुछ अभय पौराणिक व्यक्तियों से 
सम्बन्धित अप्रस्तुत भी उल्लेखनीय हैं। असीम पितुर्भाक्त के लिए श्रवणकुमार और 
अतिशय क्रोंधी के लिए दुर्वात्ता या परशुराम अप्रस्तुत लाया जाता है। विक्ृत वेशभूषा 
वाले को शंकर, अतिकृपालु को विष्णु और छेला को कृष्ण की उपाधि दी जाती है । 
इसी प्रकार और भी बनेक पौराणिक व्यक्तियों को अप्रस्तुत बनकर वोलचाल की भाषा 
से अभिव्यक्ति की जाती हैं। एतिहापिक पुरुषों और घट्ताओं में चरम कूथ्नौतिज्ञ दे 
लिए चाणक्य अग्रस्तुत लाया जाता है 4 मुहम्मद ब्रुगलक का पागलपन और भमिहती 
द्वारा चलाए गए चमड़े के +क्के का भी भाषाई अग्नस्तुतों में महत्त्वपर्ण मोगदास है । 
असीम देशभक्ति के लिए राणाप्रताप और शिवजी के दुप्दतान्‍्त लाए जाते हैं । 
नक्षत्र, ग्रह और प्रकृति से भी भाषा से कुछ अप्रस्तुत ग्रहण किए जाते है । 
अश्युभ ब्यक्ति था वस्तु कों शनि ग्रह या राहु-केतु कहा जाता है। अमित्त ठेज के लिए 
थुये युक्त होता ह असच्य के लिए और गम्भीरता के लिए सागर अप्रस्तुत 
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लाए जाते हैं। पवित्र व्यक्ति को गंगा कहा जावा है । आदर्श पातिब्रत के लिए 
सूयंमुखी पुष्प प्रयुक्त होता है। कौमलता और नाजुकता के लिए छुईमुई अप्रस्तुत 
उल्लेखवीय है । मिथ्या-मोह के लिए सेमर फल या कुष्मांड पुष्प लाया जाता हैं । कृषि 
जगत से भी भाषा में अनेक अप्रस्तुत ग्रहण किये जाते हैं! अनमेल' व्यक्तियों या 
वस्तुओं के लिए गेहूँ में मांडा अग्रस्तुत प्रयुक्त होता है । मिठास 'के लिए ईंख का रस, 
कपठ के लिए ईंख की गांठ और अचानक की प्रसन्नता के लिए झूखे प्षान में जल 
अग्रस्तुत लाए जाते हैं ! ' 
भाषा के अप्रस्तुतों में पशु-पक्षी कीट ' जगत्त्‌ का भी महत्त्वपूर्ण "योगदान है । 
दिखावे के लिए हाथी का दाँत अग्रस्तुत प्रयुक्त होता है | छोठा व्यक्ति थदि बड़े के 
ऊपर नियन्त्रण करता है तो“इस' मावें के लिए ऊंट की नकेल अंग्रस्तुत लाया जांता है । 
परम्परा की ही इगर पर चलने वाले को चक्की का बैल या तेली का बैल कहां जाता 
है-। सुस्त और आलसी व्यक्ति के लिए भैंस अप्रस्तुत आता है । गर्दे और नालायक 
व्यक्ति को सुअर कहा जाता हैं। विबंल व्यक्ति के लिए बछिया अग्रस्तुत लाथा जाता 
है । मिरभेक वस्तु के लिए बकरी के गले का स्तन तथा मूखे समृह के लिए भेड़ी 
अप्रस्तुत जुटाया जाता है । लोम-मोह के लिए बन्दर की मुद्ठी या मदारी का बन्दर 
अप्रस्तुत लाया जाता है । अल्पन्न व्यक्ति को कुएं का मेढक कहा जाता है! अति 
निबंल व्यक्ति के लिए जिआई हस्या अम्नस्तुत प्रयक्त होता हैं । असस्भव की अभि- 
व्यक्ति के लिए खरयोश की सीग या गे की सींय अप्रस्तुत लाए जाते है । वीरता के 
लिए सिह, घाती के लिए बृक अप्रस्तुत' प्रयुक्त होते हैं । पक्षियों में आदर्श प्रेम के 
लिए कपोत-कपोसी का प्रेम, चकवा-चकई का ग्रेस, तथा चकोर-चन्द्र का प्रेम प्रसिद्ध 
" हैं; वेज दृष्टि के लिए गिद्ध-दूष्टि विज्यात है । अथक, असम्भव प्रयास के लिए 
टिव्हिरी का प्रयत्न अभ्रस्तु त अखिद्ध है। विविहिरी के संदंध् में दो जनम तियां हैँ । 
कहां जाता है, एक बार समुद्र ने टिटिहरी के अण्डे को वहा दिया, जिससे रुष्ट होकर 
डिठिंहरी ने समृद्र को पाट देने का संकल्प किया- और एक-एक कंकड़ लाकर समुद्र में 
हालने लगी । दूसरी बात यह है कि टिटिहरी जब सोती है तब टँग ऊपर करके, 
इसलिए कि यदि आस्माव गिरे तो अपनी टांगों पर रोक ले । इत दोनों जनश्र तियों 
कों भाषा में अप्रस्तुत के रूप में प्रहण किया जाता है। झपटने के अर्थे मे बाज या 
चील अभस्तुत प्रयुक्त होता है। बिना समझे हाँ-में-हाँ मिलाने वाले को तोता कहा 
। जाता है । तोते के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि बंहेलिया जब ' तोते को पकड़ने के लिए' 
'लाप्मा लगाकर नस्सल रखता है, तब उस नरुसले पर बैठते ही नरसल घूम जाती है 
और लोत/ उलट जाता: है । बोठा खुद नरसल को पकड़े रहता है, लेकिन प्रसक्षता है 
07 3 लिया गया हैं तोते का यह अम भी भाषा मे अप्रस्तुत बनाया बता 
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है । कुझंवता के लिए कौआ और गड्लर पक्षी लाये जाते हैं। छोटे और कमजोर 
व्यक्ति को मेंढ़की या ग्रौरैयर कहा जाता है! कोयल की वाणी और कौत्रे के 
साथ कपट प्रसिद्ध है । अप्रिय बोलने वाले को विषधर कहा जाता है , निरथेक व्यक्ति 
या वस्सु को केंचुल को संज्ञा से भूषित किया जाता है । चंचलता और नेत्रों की 
सुन्दरता के लिए मछली प्रत्िद्ध है। घड़ियाल की तेज और लोलुप दुष्टि को भाषा 
मे अप्रस्तुत बनाया जातर है । कछुआ अपनी कठोरता और लम्बी ग्रीवा के लिए 
अपनाया जाता है । पतिंगे का आदर्श प्रेम बदनाम हैं । परजीबी व्यक्ति के लिए 
खटमल अप्रस्तुत प्रयुक्त होता है । इसी प्रकार अस्तम्भव कार्य के लिए मच्छर की पसुढ़ी 
से समुद्र भाठने की अप्रस्तुतपोजना लाई जाती है । 

भाषा में कुछ अप्रस्तुत सामान्य जीवन से भी ग्रहण किये जाते हैं। निर्दय 
व्यक्ति को कठकरेंजी कहा जाता है । अन्तर में ग्रुब्मर भरे त्यक्ति के लिए बारूद 
अप्रस्तुत लाया जाता है । एकात्म भाव के लिए दूध और चीनी जथवा नमक और 
पाती के मिलन की अप्रस्तुतरोजना लाई जाती है। निरुद्दे इ्य मठकमने चाले को कटी 
पतंग कहा जाता है। तिल-तिल करके घुटने वाले के लिए सटीक अभग्रस्तुत्त मोमबत्ती है। 
भ्रम के लिए काई अप्रस्तुत प्रयुक्त होता है । विज्ञान के विकास के साथ भाषा मे 
कुछ वैज्ञानिक अप्रस्तुतों का भी प्रचार होता जा रहा है । इस प्रकार मानव अपने 
चतुर्दिक फैली हुई वस्तुओं को अप्रस्तुत बना कर भाषा में भावों की अभिव्यक्ति 
करता है। ह 

भाषा में अप्रस्तुतों के लाने के कुछ च्िश्चित प्रयोजन होते है । अग्रस्तुतो के 
लाने का पहला उहू इय है, भाव को अभिव्यक्ति प्रदान करना । हम जिस भाव को 
जिसे रूप में ब्यक्त करना चाहतें हैं, कमी-की हमारी भाषा और वाणी उस.भाव 
की अभिव्यक्ति में पंगु हो जाती है । हम हृदयस्थ भावना को साधारण शब्दों द्वारा 
व्यक्त नहीं कर पाते | भाव-प्रवलता के सामने भाषा का सांचा छोटा पड़ जात है। 
हमारे-अन्दर समन्‍्देह प्रविष्ट हो जाता है कि हमारी वाणी हमारे अन्तर के भाव को 
उसी रूप में दूसरों पर प्रकट करने में अत्तमर्थ हो रही है। ऐसी स्थिति में हम 
अप्रस्तुतों के अमोध अस्त्र का सहारा लेते हैं। उदाहरण के लिए हम किसी व्यक्ति से 
बहुत प्रेम करते हैं, लेकिन हमें जत्र यह मालूम हो जाय कि वही व्यक्ति हमारा बहुत 
बहुत बड़ा शत्रु है, तब प्रेम और घृणा के संघर्ष से हमारे. औतर एक मुबार पैदा हो 
जाता है। इस भाव को व्यक्त करने के लिए जब साधारण वाणी असम हो जाती है 
तब हम विष से भरे बासुक्ति नाग का अप्रस्तुत लाकर भाव को वाणी प्रदान करते हैं । 
णुक सन्द्रा-प्ाा शिक्षु राज्य के संचालन का भार अपने हाथों में लेकर बडे-छू हों पर कैसे 
शासन करता है ? इस माव को वाणी प्रदान करने में नव हम असमर्थ हो घातें हैं, 


१० सूरसःगर में अप्रस्तुतनोजना [7 


तब अप्रस्तुतयोजना का सहारा लेते हैं और इस भाव को नकेल द्वारा ऊंट का संचालन 
अथवा शुनगे द्वारा दीपक की ढंक लेने की अप्रस्तुत योजना द्वारा व्यक्त करते हैं। 
त्यागी दो प्रकार के होते हैं---एक स्वेच्छापूबंक त्याग करने वाले और दूसरे दिलजले 
त्यागी । इस भाव की पु्ण' अभिव्यक्ति जब हम साधारण शब्दों द्वारा नहीं कर पाते, 
तब नीम की पत्ती चबाने की अप्रस्तुतवोजना लाते हैं । स्वस्थ आदमी वीस की पत्ती 
को शौक से रस लेकर चबाता है, किन्तु रोगी आदमी जहूर की तरह निगलता है । 
दोनों प्रकार के त्यागियों की भी यही दशा, होती हैं । मानवर-मँत में देबी शक्तियाँ 
छिपी होती हैं, अवसर आते .पर प्रकट हो जाती हैं, ये शक्तियां कैसे छिपी रहती हैं 
इस भाव को हम जब साधारण शब्दों में व्यक्त करने में अक्षमर्थ हा जाते है, तब 
अप्रस्तुतयोजना का सहारा लेते है और कहते हैं, जसे जमीन में सूखी जडें पड़ी रहती 
हैँ; पानी पाते ही पनप जाती हैं। उसी प्रकार ये देवी शक्तियाँ भी मातव के अन्तर में" 
छिपी रहती हैं, जो अवसर पाकर उभर आती है । स्तियां आभृषणप्रिय होती हैं, उनका 
गहना कितली कठिनाई से लिया जा सकता है ? इस भाव को रूप देने के लिए जब 
साधारण शब्द पूरे नहीं पड़ते, तब अप्रस्तुतवोद्नना का आश्रय ले कर हम कहते हैं, 
जैसे ऊ्ल का रस पेरने पर ही निकलता है । 

भाषा में अप्रस्तुत लाने का दूसरा उद्द इय हैं भाव का स्पष्टीकरण । कर्ी- 
कभी हमारी वाणी अन्तर के भाव को तद्‌वत प्रस्तुत करने में अशक्त हो जाती है, 
ऐसी स्थिति में हम अप्रस्तुतरोजना का आश्रय लेकर अन्तर के भाव को स्पष्ट करते 
हैं। उदाहरण के लिए---सीताजी का दूसरे के घर में रहने का दोष अग्निन्‍परीक्षा से 
शमित हो गया था, हिस्तु दुर्देव के कारण वह फिर फैल गया । इस भाव को स्पष्ड 
और बोधगशस्य बनाने के लिए पागल कुत्ते का विष अप्रस्तुत लाया जाता है। पागल 
कुत्ते का विध एक बार गान्‍्त हो जाते पर घनगर्जना होने पर पुन उभर आता है 7 
अच्छे विद्यार्थी ज्ञानवान हों जाते हैं, मन्द बृद्धिवाले वहीं । इस भाव को स्पष्ट करने के 
लिए अप्रस्तुतवीदना लाई जाती है--शीशे में छाम्रा आ जाती हैं, किन्तु मिट्टी मे 
नहीं । आदनी एक सुख के सामने दूसरे दुख को हूल जाता है, इस भाव का चित्र खींच 
देने के लिए अप्रस्तुत योजना, प्रयुक्त की जाती है--बालक मिठाई पाकर कनछेदन का 
दर्द भूल जाता है,। सुल्ल में कोई कितना भी व्यंग्य क्यों न करे, हमारे उपर असर नही 
होंता इस माव को स्पष्ट बनात्ते के लिए हम अप्रस्तुत गोजता लाते हैं-हवा भरी गेंद 
पर ठौकरों का असर नहीं होता । जो ब्रेम गहरा होता है, उसमें दिखाये को जरूरत 
नहीं होती ) इस भाव को बोधंगम्य बनाने के लिए 'अप्रस्तुतयोर्जना लाई जातो हैं--- 
जिन वृक्षों की जड़ें गहरी होती हैं, उन्हें सींचने की जरूरत नहीं होती । बिना कष्ट के 
ऋारम नहीं मिलत्ता--इस भाव के के लिए बिनां घुए के आग मी नहीं 


कदलाक्ायुर. मम >्कात पडजस्पमप्ररआल कक 


है [] सूरतागर और अप्रस्उुत्योजना/१९ 


जलती अप्रस्तुतमोजना लाईं जाती है। थर-थर काँपने के भाव को हम पितार के तार 
अप्रस्तुत द्वारा स्पष्ट करते है। अपराध करके मौज कोई उड़ाए और सजा किसी को 
मिले, इस भाव को बोधगम्य बनाने के लिए हम अप्रस्तुत योजना लाते हैं--थी खाए 
दीबाली और पीटा जाए सूप । 

भाषा में अध्रस्तुत प्रयोग का' तीसरा प्रयोजन होता हैं भाव की सौर्दर्य-वृद्धि 
अप्रस्तुत भाव की अभिव्यक्ति में चार'चांद लगा देते है । हम अपने भाव को दूक्षरों पर 
नगा नहीं, अपितु सजा-धजाकर प्रकट कर्ना चाहते है। अप्रस्तुत इस वर्गय में दक्ष 
होते हैं। खिचड़ी बालों को गंगा-जमुनी वाल कहने में सौन्दर्य बढ़ जाता है । प्रियपान्न 
को हम गले का हार, सौन्दर्य वृद्धि के लिए ही कहते हैं। सर्वस्व समपंण के लिए 
धूप नवेद्य युक्त थाल अप्रस्तुत लाया जाता है । इससे प्रस्तुत के रुप में निखार आ 
गया । प्रेमी तथा अविद्वासी व्यक्ति को न अपनाते बनता है और न छोड़ते । इस भाव 
को अभिव्यक्ति के लिए अप्रस्तुतवोजना लाई जाती है--पोने की हंतशिया न निगणलते 
बनती है, न फेंकते । यहाँ भी अग्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत को संवारा गया है । 

भाषागत अप्रस्तुतों का चौथा उद्व इय कशत के प्रभाव को बढ़ाना है।# 
अप्रस्तुत प्रयोग से हम अपनी उक्ति के प्रभाव के दायरे को और बड़ा देते हैं। गृहस्पी 
एक जंजाल है, परेशानी है---इस माव को व्यक्त करने के लिए हम चक्रव्यूह अप्रस्तुत 
लाते हैं। इस अप्रस्तुत से प्रस्तुत का प्रभाव द्विगुणित हो, जाता है। सुतपक्षातन स्थान 
को इमशान या विधवा की मांग कहने में नीरबता का प्रभाव और बड़ जाता हैं $ 
चोरी को चोर की खेती कहने में चोर को आदत का भाव तीबतर हो जाता है + 
अल्पज्ञ ध्यक्ति को कृप-मण्डूक कहने में उसकी अल्पन्नता उभर आती है। अमीर, 
गरीबों का खून चूपकर जीते हैं, अत: उनके लिए खट्मल' अप्रस्तुत कहीं प्रभावव्ू क 
है । असम्भावना की अभिव्यक्ति के लिए खरगोश या गधे की सींग अववा खेड़े की 
दूब अप्रस्तुत लाया जाता है । इन अप्रस्तुर्तों से पुर्णमाव का प्रभाव वृहत्तर हो जाता 
है। पतिन्नता को सूथमुखी और नाजुक को छुई-मुई कहने में भी प्रभाव तीज्तर हो 
जाता है । 

भाषा में अस्तुत प्रयोग का अन्तिम ब्रयोजन कथन को पूर्ण बनाना या पक्ति 

पर मुहर लगाना होता है । हम अपनी बात को कहुकर अश्नस्तुत द्वारा उसे समथित 
करके अकाद्य बना देते हैँ । रुूहर लगाने का काम अपग्रस्तुत-नैलियों के अन्तर्गत 
मुख्यरूप से उदाहरण, दुष्दान्त और लोकोक्तियों से लिया जाता है । दैनिक बोलचाल 
की भाषा में कहावतों की वहुलता होती है | कहावलें पाणिनि के सूत्र के समान सूक्ष्म 
होती हैं । जेसे ये सूत्र विस्तुत व्याख्या के संक्षिप्त रूप हैं उम्ी प्रकार कहावतें भी 
बडी-जडी कथाओं की सक्षिप्त रूप हैं कहावत अपने में बडी भारी दलील होती हैं 


पर सर 


१२/,रसाभर में अप्रस्तुतमोजना [] 


'कहावती त्यायालय में निर्णय हो जाने के बाद उसकी कोई अपील कहीं नहीं हो 
सकती । वाणी में कहावत का वही स्थान है, जो भोजन में नमक का । जैसे स्यायालय 
में अपनी वात के समर्थन में साक्षी प्रस्तुत किया जाता है, और सही साक्षी हो जाने 
पर न्याम्न अपने पक्ष में जा जाता है, उस्ती प्रकार अपने कथन के साक्षी स्वरूप हम 
कहावतों का प्रयोग करके बाजी जीत- लेते हैं । उदाहरणार्थ जो जेसे होता है, उसके 
साथी भी उसी स्वभाव के सिल जाते हैं--इस कथन के समर्थन के लिए हम लोकोक्ति 
लाते है--ऊँद के ब्याह में गवैया भये गदहा । कुपात्र के हाथ में वस्तु के चले जाने 
के कथन पर हम, छुछु दर के सिर चमेली का तेल, कहावत द्वारा मुहर लगाते हैं। 
दो कार्य एक साथ चहीं हो सकते, इस माच के समर्थन में हम कहावत लाते हैं, चना 
का चबाना और बाँसुरी का बजाना । जो, जिसका भक्ष्य है, उप्के पास वह वस्तु रख 
देने पर बच नहीं सकती--इस भाव का समर्थेव हम, भैंस के घर में पुअरा की थाती, 
ऋह्मवत्त द्वारा करते हैं। इसी प्रकार की असंख्य कहावंतों का प्रथोग हम दैनिक बोल- 
चाल की भाषा में करते रहते हैं । 
(ख) काव्य सें अप्रस्तुत प्रयोग के प्रयोजन : 

काव्य में अप्रस्तुत निरुद शय नहीं लाए जाते, अपितु उनके लाने के निश्चित 
अयोजन होते हैं । काव्य में अप्रस्तुत प्रयोग के मुख्य तीन प्रयोजन होते हैं:--अभिव्यक्ति 
का स्पष्टीकरण; अभिव्यक्ति का सौन्दर्य साधन और प्रभावान्विति । 
!( १.) अभिव्यक्ति का स्पष्टीकरणु-- 

,... कवि अपने अन्तर के भाव को अधिक से अधिक स्पष्ट और बोधगम्य बनाने के 
लिए अप्रस्तुतों का आश्रय लेता है। जहां उसे शंका होने लगती है कि कोरे कथन द्वारा 
उसका भाव स्पष्ट नहीं हो पा रहा है, वहीं वह अप्रस्तुतों की ओर दौड़ पड़ता है ।' 
कभी-कभी ऐसा होता है कि कुछ भाव बिना अप्रस्तुतों के बोधगम्य हो ही नहीं पाते । 
ऐसे भावों की अभिव्यक्ति के लिए अंप्रस्तुतों का दामन पकड़ना अनिवाय हो जाता है । 
कुछ भाव ऐसे होते हैं, जिनकी अभिव्यक्ति तो हो जाती है, किन्तु वह अभिव्यक्ति अध- 
कचरी होती है, अत; उसे पूर्ण बोधगम्यता के स्तर तक ले जाने के लिए अप्रस्तुतयोजना 
आवश्यक हो जाती है । यह स्पष्टीकरण वस्तु या व्यक्ति के रूप का होता है, गुण या 
धरम का होता है तथा क्रिया का होता 
'डूुप या आकार का रपष्टोकरण : 

किसी वस्तु या व्यक्ति के रूप या आकार को स्पष्द और बोधगम्य बनाने के 
लिए कवि सारे संसार का चक्‍कर काटकर अपने वर्ण्य के अनुरूप अप्रस्तुत हू ढकर 
जसाकऊ है । केशक्दाप़ लिखते हैं 


घर 
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किधाँ जीव की ज्योति मायान लीनी । 
अविद्यान के मध्य विद्या प्रवीनी ॥ 
मानो संबर-स्त्रीन में काम घामा। 
हनूमाल ऐसी लखी राम रामा ॥" 
यहाँ अशोकबाटिका में राक्षस्रियों से घिरी सीता के स्वरूप-बोध के लिए साया 
में लीन सच्चिदासन्द की अंशस्वरूपा जीवात्मा, सांसारिक विषय सम्बन्धी बुद्धियों मे 
फंसी निषुण पारमाधिक बुद्धि, शंबरासुर की स्थत्रियों के बीच में रति, आदि अप्रस्तत 
लाएं गए हैं.। बिहारी लिखते हैं--- 
ज्यौं-ज्याँ जोबन जेठ दिन, कुच समिति अति अधिकाति । 
त्याँ-त्याँ छिन-छिन कटि छपा, छीन परत्ति सी जात्ति ॥।' 
युवावस्था में नायिका के कुच ज्यों-ज्यों बढ़ते जा रहे हैं, त्यों-त्यों कटि क्षीण 
होती जा रही है| कुचों की दीघंता और कदि की क्षीणता के स्वरूप-बोध के लिए 
कवि ने जेठ मास का दिन और रात अम्नस्तुत प्रयुक्त किया हैं । जेठ में दिल बढ़ता 
जाता है और रात छोटी होती जाती है, उसी प्रकार कुच बड़ 'रहे हैं और कटि क्षाण' 
हो रही है। सेनापति लिखते है--- 
सेसापति माघव महीता में पलास तर, 
देखि देखि भाउ कविता के मन आए है । 
आधे अनसुलगि, घुलगि रहे आधे माना, 
विरही दहल काम ' क्बैला प्रचाए हैं ॥*१ 
वसच्त ऋतु मे पलाश तरु फूला ह। फूल की घुण्डी काले रंग की है और 
फल लाल रंग का । पलाश के ऐसे फूल के स्वरूप के स्पष्टीकरण के लिए कबि कहता 
-- मानों कामदेव ने वियोगियों को जलाने के लिए कोयला ,सुलुगाया हो | लाल 
फूल, कोयरलों के जले हुए अंश हैं और काली घुण्डी बिना जला हुआ कोयला हैं; 
यहां अप्रस्तुत के द्वारा पलाश पुष्प का चित्रन्सा खींच दिया गया है। र्नावर 
लिखते है-- 
माथा के प्रएंच ही साँ भासत प्रभेद सबै, 
काच-फलका नि ज्याँ अनेक एक सोई हैं ।९ 


१. लाला भगवानदीव : 'किझव कौमुदी', तेरहवाँ प्रकाश, पद सं० ५५ । 
२, साला भगवानदीन : बिहारी-बोधिनी, दोहा १०४ । 

३. पं० उमाशंकर शुक्ल : कवित्त रत्नाकर,' त्तीसरी तरंग, पद सं० ४। 
४ छजग्न्नाथदास रत्ताकर : उद्धव शतक, कवित ३१ ) 


१४ सृरसागर और अप्रस्तु तयोजता £ि) 


यहाँ ब्रह्म के अनेक में एक स्वरूप का स्पष्टीकरण अतेक कांच-फूलकों मे एक 
ही रूप, अप्रस्तुत द्वारा किया गया हैं। जैसे एक ही रूप अमेक शीर्शों में दिखाई देता 
है, उसी प्रकार एक ब्रह्म अनेक जीवों में प्रतिमासित होता है। लज्जा के वर्णन मे 
प्रसाद जी लिखते हैं--- 


तमनों की नीलम की घाटी, जिस रस घन से छा जाती हो 

बह कौँध की जिससे अन्तर की शीतलता ठंडक पाती हो ।॥।” 

लज्जा के स्वख्प-बोध के लिए यहाँ तीलम की घाटी में बादल अप्रस्तुत 
लाया गया है। नेत्रो में लज्जा उसी- प्रकार छा जाती है, जैसे नोलम की घाटी में 
बादल । जिसने पव॑ तीय क्षेत्रों का भ्रमण किया होगा, उसके लिए लज्जा का स्वरुप- 
बोध इस अप्रस्तुत हारा बड़ी आसानी से हो. जायगा। प्रसाद जी का ही दूसरा 
उदाहरण है-- 

नीरब थी प्राणों की पुकार । हि 

छिंत जीवन-स्र निस्‍्तरंग, नीहार घिर रहा था अपार ।।* 


इड़ा का जीवन मूर्छित, अचेतन और निराश था । ऐसे जीवल का स्वेरपु- 
शोध कवि अप्रस्तुतयोजना द्वारा कराता है, मानों स्थिर सरोवर लहरशुन्य हो और 
कहरे से घिरा हो । यहां मूर्खा के लिए स्थिरता, अच्ेंतना के लिए लहरशूब्यता और 
निराशा के लिए कुहरा अप्रस्तुत स्वरूप के स्पष्टीफरण में पूर्ण सक्षम हैं । 


गुण था धर्म का स्पष्टीकरण 


वस्तु या व्यक्ति के गुण या धरम विशेष को स्पष्ट करने के लिए भी अप्रस्तुतो 
को जुटाया जाता है । केशवदास लिखते हैं--- 
बहु वर्णा सहजप्रिया, तम गुण हरा प्रमाव । 

जगमारग दरशावनी, सूरज किरन समान ॥। 
यहां मुद्विका के लिए सूर्यॉकरण अप्रस्तुत लाया गया है। सूर्यक्िरण सात 
रंगोंबाली होती है, अन्धकार को दूर करती है और मागग दर्शाती है, उसी प्रकार 
मुंद्रिका भी बहुवर्णी है, दुःख दूर करने वाली है और पतिब्रत का मार्ग दिखाती है। 
अतः इस अप्रस्तुत द्वारा मुद्रिका के अनेक ग्रुणों का स्पष्टीकरण हुआ है। बिहारी ते 





१. जयशंकर प्रसाद : 'कामायनो', लज्जा सगे, पूृ० १०१। 
र्‌. के + 77 ण्‌ इड़[' सर, पू० १६६९ | 
३. लाला भगवानदीन : केशव कौमृदी', १३/८४ । 
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विभिन्‍त धर्मों के स्पष्टीकरण के लिए अनेक सौलिक और मार्मिक अप्रस्तुत जुटाओ है। 
थे नायिका को दुष्टि का स्वभाव-चित्रण इस प्रकार करते है-- 


सबही तन समुहातति छिन, चलति सबनि दे पीढि] 
वाही तन झहराति यह, किवलनुमा लौं दीठि ॥ 
नाथिका कौ दुष्टि का स्वभाव यह है कि वह देखती तो सबकी ओर है, किनलु 

ठहरती है केवल नायक पर ही । नायिका की ऐसी दृष्टि का स्वरूप-वोध किब्लानुभा 
अप्रस्तुत द्वारा कशाया,गया है । किब्लानुमा वह यंत्र है, जिसकी सुई सदैव सक्‍के की 
ओर रहा करती है। मुप्तनमान लोग इस यंत्र को अपने पास इसलिए रखते है, 
जिससे उन्हें नमाज पढ़ते समथ मकके की दिशा का ठीक ज्ञान हो जाय। गायक- 
मायिका के प्रेम का वर्णन बिहारी इस प्रकार करते हैं-- हे 


उनको हित उनही बने, कोऊ करो अनेक । 
फिरत काग गोलक भयौ, दुह देह ज्याँ एक ॥ 


तायक-लायिका का प्रेम अपू् है। दोनो के शरीर तो दो हैं, किन्तु जीव 
एक ही हैं, जो दोनों शरीरों में उसी प्रकार संचरण करता है, जैसे कौवे के दोनो 
गोलकों में एक नेत्र । कहा जाता हैँ कि कौवे के नेत्र गोलक तो दो होते हैं, किन्तु आँख 
एक ही होती है, जो बारी-बारी से दोनों गोलकों में फिर करती है । इस कप्रस्तुत 
द्वारा नायक-तायिका के अनुपम प्रेम का स्पष्ठीकरण किया गया है। नाथक के कपदी 
स्वभाव का चित्रण विहारी इस प्रकार करते हैं--- 


लाल सलोने अरु रहे, अति सनेह मों पागि 
तनक कचाई देत दुख, क्षूरन लीं मुंह लागि।।॥* : 


नायक में सब गुण हैं, किच्तु उसका कपटी स्व॒माव कच्चे सूरन की तरह माह 
में कनकनाता है। यहाँ कच्चे सुर अप्रस्तुत द्वारा नायक के कपटी स्वभाव का 
स्पष्टीकरण किया गया है । ग्रीष्म-वर्णन में सैनापति लिखते है-- 


” भीषम तपत रितु ग्रीषम सकृचि तातैं, 
सीरक छिपी है तहखानन में जाइके। 


१. लाला भगवानदीन : “विहारी बोधिदी , दोहा ६१ । 
. २. लाला भगवानदीत : बिहारी बोधिनी, दोहा २१४॥।॥ 
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मानौ सीतकाल, सीतलता के जमाइबे कं, 
राखे हैं विरंचि बीच धरा में धराइक |" 
ग्रीष्म ऋतु के भीषण ताथ के कारण शीतलता-तहखानों में जा छिपी है, मानों 
शीतकाल में शीत्तलता को जमाने के लिए ब्रह्मा ने शीत का बीज पृथ्वी के अन्दर 
छिपाकर खखा हो । वहाँ ग्रीप्म ऋतु की भीषणः ऊष्मा का स्पष्टीकरण किय्रा गया है, 
रत्ताकर लिखते हैं--- 
अंडे ला ट्टिहरी के जद जू बिवेक बहि, 
फेरि लहिबे की ताके तवक न राह है।॥। * 
यहाँ ऊधी के विवेक का स्पष्ठीकरण टिव्हिरी के अण्डे द्वारा किया गय्मा हैं, 
अर्थात्‌ जैसे टिटिहिरी का अण्डा समुद्र में बह गया था, उसी प्रकार तुम्हारा विवेक भी: 
बह जायगा। श्रद्धा के सौन्दर्य वर्णन में प्रयाव जी लिखतें हैं-- 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अधखला अंग । 
खिला हो ज्यों जिजली का फूल,मेध बन बीच गुलाबी रंग ।॥। है 
यहाँ मुख की कान्ति का स्वष्टीकरण 'बिजली' के खिले हुए फूल” अप्रस्तुत्त हारा 
किथा गया है । प्रसाद जी यौवन का वर्णन इन शब्दों में करते हैं--- ह 
हिलल्‍्लोल भरा हो ऋतुपति का, गोधूली की सी मम॒ता हो $.६.. « .. 
जागरण प्रात सा हंसता हो, $:-॥ मन्‍्साक्ठ निपरत्ता न्रः कई 
यहाँ यौवन के चार गुणों का स्पष्टीकरण चार अग्नस्तुतों द्वारा किया गया है । 
यौवन में बसत्त ऋतु का-सा आनस्द है,, अर््ात्‌ जसे बसन्त आते ही अकृति हरी-भरी 
और पक्षियों की चहचहाहट से पूर्ण हो जाती हैं तथा आँखों को आक्षष्ट करती पी 
प्रकार थौवतत के आते ही शरीर स्वस्थ, सुन्दर तथा मन ग्रेम के कोलाहल से भर जाता 
है । यह कोलाहल अपनी रम्यता से दर्शकों के मन को लुभाता है। यौवनं'मैं 
गोघुली बेला. की ममता है, अर्थात्‌ जैसे मन्ध्या-वेला ताप-इझख थके व्यक्तियों 
को घत्ती छोया और विश्वाम देकर अपनी ममता प्रकट करती है, उसी प्रकार युवतियाँ 
ससार"के ताय से दग्ध' और कार्यमार से शिविल अपने प्रेमियों को अपने कर के कोमल 
शीतल स्पश- और चितवन्न की स्निग्रता से विश्वाम पहुैचाकर अपना अलनुग्रह प्रकट 


१. प० उम्राशकर शुक्ल: कवित रतलाकर', तीसरी तरंग, पद १५ । 
. २. अमन्‍नाभदास रलाकर : उद्धव शत्तक', छुल्द ६६-। 

३. जयशंकर प्रसाद : कामा[यनी', श्रद्धा जग, पू० ४६.। 
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अर ५ अ्चए । 
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करती है । यौवन में प्रभात काल की जाघृति है, अर्थात्‌ जैसे प्रभात के फूटते ही 
रात के सोए हुए सब प्राणी जाग पड़ते हैं, उसी प्रकार यौवन के पद्ार्पण करते ही 
किशोरावस्था की नादानी समाप्त हो जाती है और जीवन को आँख खोलकर 
देखना पड़ता है | यौवन में दोपहर का तींत्रतम ओज समाया रहता है, अर्थात्‌ जैसे 
अध्यारहु में सूर्य अपनी प्रखरता की सीमा पर होता है, उसी प्रकार यौवन में शरीर 
की सभी शक्तियाँ अपना पूर्ण विकास करती हैं । यहाँ यौवन के चार ग्रुणों को 
अप्रस्तुतों द्वारा कलात्मक ढेंग से स्पष्ट किया गया है । 
क्रिया का स्पष्टीकरण 
अग्रस्तुतों द्वारा व्यक्ति की विभिन्‍न क्रियाओं का स्पष्टीकरण किया 
जाता है--- 
हरि कैसों बाहव को विधि कसी हेस हंस, 
लीक दी लिखत नभ वाहन के अंक को।॥ 
तेज को निधात राम मुद्रक्ना विमान कंधों, 
लक्ष्मण का बाण छूटयौ रावण सिशंक को । 
गिरिगज गंड ते उड़ात्यो- “ सुबरन अलि, 
सीता पद पंकज सदा कलंक रंक को। 
हवाई सी छुटो. केशोदास आसमाव में, 
कमान कँसो गोला हनुमान चलज्यौ लंक को ॥॥... 
यहाँ हनुमान के उछलतने की क्रिया के स्पष्टोकरण के लिए विष्णु का वाहन, 
अहा का पीलों हंस, आकाश रूपी बीली कसौटी पर सोने की रेखा, लक्ष्मण का 
जाण, पर्वत रूपी हाथी के गाल पर से उड़ा पीला भौरा, आधिशबाजी का बाण 
और तोप का गोला अप्रस्तुत लाए गए हैं। नायिका की हष्टि के लिए बिहारी 
लिखते हैं-- 
तीचीये नीची निपट, डीठि कुही लौं दौरि । 
उछि ऊँचे नीवे वियो, मय कुलग कक्ृफोरि ॥।५ 
कुही पक्षी जेसे ऊपर उड़कर गौरवा पर झपटता है, उसी प्रकार नायिका 
की हृष्टि ने भी ऊपर उठकर नायक के मन को भाकभोर दी। यहाँ ऋकभोरने की 
क्रिया का स्पष्टीकरण कुही पक्षी के अप्रस्तुत द्वारा किया गया है। इसी प्रकार 


सुख और दुःख की सम्मिलित प्रतिक्रिया का स्पष्टीकरण बिहारी इस प्रकार 
५ करते हैं++- 


१. लाला भगवानदीन : केशव कौमुदी”, १३३८ | 
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हू एए्साउच्मफु जा चपरटा पछुक मोेनफ- [|] 


पियु/बिछुटत को दुसह दुःख, हर्ष, जज -प्यौसाल-। 
द दुरजोधत लौं देखियत, तजत .पा्तअह.. बाल," 
नायिकों को पत्ति-वियोग का दुःसह- दुःख. है; किन्तु.मैंके,..जाने का अपार 
सुख । इस सुखःदुःख की सम्मिलित प्रद्धिक्रिया का बर््ल-दुर्पोशन ,अप्नस्तुत दुरफ 
किग्रा बया है.) दुर्योधन. को यह्‌.श्राप था कि जब हर्ष ओर शोक दोनों, भावों के 
एक साथ उदय होगा, तभी वह परेगा। लज्जा के प्रसार का स्पष्टीकरण प्रसाद 
जी इस प्रकार करते हैं--- 


जो गूंज उठे फिर नस-नस में, मुर्च्चना स्राव भचलता सा, 
ऑँखों के साँचि में आकर, रमणीय रूप बन ढलता सा।7* 
लज्जा उसी प्रकार नस-ससत में फेल जाती है, जैसे मूच्छता। यहाँ लज्जा 
की प्रसरण क्रिया का स्पष्टीकरण मुच्छना अप्रस्थुत द्वारा किया गया है। शोका> 
कुल मनु के लिए प्रसाद जी लिखते .हैं-- 
निस्तंब्ध मौन था अखिल शोक तन्द्रालस घा. वह विजनसआस्त * 
रजनी तम पुजीभूत सहयझ्य। मनु श्वास ले रहे,.थे अशान्त | 
यहाँ मनु की उच्छवास क्रिया. का स्पष्टोकरण रात के घनी भूत अंधकार के: 
भीवर सें रुक-झककर फूटने वाली वायु” अप्रस्तुत् द्वारा किया गया है । पन्त जे 
लिखते हैं--- 


४४.४7 
न 2 


अरुण अधरों की पह्णय पत्त । 

मोतियों सा हिलता छिम,हास के 
.... यहाँल्वास्थ:फक्रिया/की स्पष्टीकरण: मोती और हिंस अप्रस्तुतों द्वारा किया 
गया हैः । इस प्रकार हम॑ देखते हैं कि-म्रप्नस्तृती की संयोजन बह्तु के रूप, गुण 

ब्ौर क्रिया के स्पष्टीकरण के लिए किक. जाता हैं । 
(२) अभिव्यक्ति का सोौन्दर्य-साधन : न 


काव्य- में अप्रस्तुत झौन्दर्य-साधघन के लिए भी लाए जाते हैं। बिना 


... अमस्तुतों के अभिव्यक्ति कोरा कथन मात्र रह जाती है। अतर कविगण अभस्तुतो: 


हारा बपदी  कैकिता-वर्तिता का शू द्वार करते हैं। यदि फविता-कामिनी स्वयं: 


... सुन्दर नहीं हैं वो उस पंर अप्रस्तुतों का अलकरण लादना व्यर्थ जायगां, किल्‍्तु वह 


बुर्दंस हैं “तो उसे पर अप्रस्तुतों का आश्ुंषण चार-चाँदः लगा देगा। कवि को. 
ह हैं; लाला भगवानदीत : बिहारी बोघिनी”, दोहा”, ५३७ ॥। 
२. भ्रस्तादः : कामायती', चज्जा सर्म, १० €# १ 
'. है, प्रसाद! : कामायनी! इड़ा चर्ग, पृ० १६४५ 
४. सुमित्रानन्दन पंत : शुजव', पुं० ४ृव ह 
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[] सुरुक्ाथर और. अग्रस्तुक््योजना[ १६ 


भप्रस्तुत दुँढ़करू बाने से. जितवा-अवयास्र करना पड़ता: है; उससे-क् श्रम अग्नस्तुल्ों 
को कल्मत्मक ढंग से सज्यने में नहीं पड़ता ।. इसोलिए कम्रीन्कमी मर्मज् कवि 
अपनी कला-कुशलता से घिसे-पिटे अप्रस्तुतों में भी जाब डाल देसव है तथा-इसके 
विपरीत कभी-कभी समुचित प्रतिभा के अमाव में कोई-कोई कवि सितान्त मौलिक 
अप्रस्तुतों को - भी थोंडा बना देते हैं। अस्तु, अप्रस्तुतों को सजयने की कला भी 
विताल्त आवश्यक है । जो कवि इस कला का - जितना श्र ष्ठ पारखी होगा, वह 
अप्रस्तुतों द्वारा उतना ही सुन्दर ख्वज्भार अपनी कविता-वनिता का कर लेगा। 
भप्रस्तुतों की योजना करने भें एक सहृदयतापूर्ण अनुभूति से निंष्पन्न कुशलता की 
आवश्यकता होती हैं, जो यह अनुभव कर सके कि उसकी वश्रस्तृत योजना भावा- 
त्कर्ष में, रंसों्रेक में, प्रेषणीयतरा में और सौन्दर्य-्योध में कितनी सहायक हैं ? 
सहृदय कवि ही भग्रस्तुर्तों की अनुपम्न योजना द्वारा पाठंकों को रंस से सराबोर कर 
देने की सामर्थ्य रखता है, भन्‍्यथा सभी कवि कालिदास ही क्‍यों स॒ हो गए होते ? 
श्रप्रस्तृत योजना जादू कौ वह छड़ी है, जो यद्दि ठीक से घमाते बने तो 
सभी पाठक-दर्शकों को सुख कर दें । यदि सदारी का पूर्ण नियन्त्रण इस जमूरे पर 
हो तो वह इससे जो चाहे कहलवाकर प्राठक-दर्शक को आाइचर्यचकित बनाए रखे । 
यह बह युक्ति है, जिंसंसे कॉवि-जादूगर चाहे स्थाहा का सफेद करे, चाहे सफेद का 
स्वाहा । कवि की कला की परुख़ इसी अगप्रस्तुत योजना की कसौटी पर की जाती 
हैं॥ अंत: प्रस्थेक केविं अपनी कविता को सँवारने के लिए जहाँ सूर्य भी. महीं पहुँच 
पाता, वहाँ जाकर, आकाश-पाताल छक- क्र नए-नए अप्रस्तुत जुटांती हैं और 
इन अग्रस्तुतों को प्रस्तुत करने के लिए सरप, मामिक और नित्य-नवीन प्रणालियों 
का अन्वेषण करता है। केशवदास लिखते हैं--- 
पंजर' पै खंजरीट मेनन को केशवदास, 
कैथौों मीन मानस का जलु हैं कि जार है । 
अंग को क्ि' अंगरसाय मगेहुआ कि गलसुई, * 
किंधों कॉटिजीव “ही को उर को कि हारु हैः! 
बंदन हमारो कामकेलि को, कि ताड़िबे को, ' 
ताजनों विचार को, के व्यजन विचार हैं। 
मान की जममिका के कजमुख मुंदि्े को 
सीता जूं को उत्तरीय सब सुख सार है।॥ा 
यहाँ सीता की ओढ़नी के लिए नेत्र रूपी खंजनों का पिजड़ा, मन-भ्ीच का 
जल, सुगंधित लेप, तकिया, गलयसुई, जीव का रक्षा कारक कीट, हृदय का झोभाषद 
हार, कामकैलि के समय हाथों का बन्धन, रति को उत्तेजित करने का कोड़ा, मान 


१. लाला भगवाचदीन : 'केशंव-कौमुदो', १२६९ ॥। 


२०/धुरसागर मे अप्रस्तुतवोजबा £? 


के समय सुख मंदने का पर्दा, सब सुखों का भमूल--अप्रस्तुत लाये गए हैं । इनसे 
अभिव्यक्ति का सौंत्दर्य कहीं बढ़ गया है । बिहारी कृष्ण के कुण्डलों का वर्णव इस 
प्रकार करते हैं. 
मकराकृसि गोपाल के, कुण्डल सोहत कान ॥ 
घस्यथौ समर हिय गढ़ मनो, ड्यौड़ी लसत' मिसान ॥१ 
कृष्ण के कानों में कुण्डल इत प्रकार सुशोभित हो रहा है, मानों कामदेव 
तो कृष्ण के हृदय-गढ़ में . प्रविष्ट हो गया है और उसकी ध्वजा कुण्डल के रूप में 
बाहर फहरा रही है । यहाँ कामदेव और उसकी प्वजा अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की 
प्रौन्दर्य-वृद्धि की गई है ! बिहारी तापिका के नेत्रों का वर्णन इस प्रकार करते हैं-- 
पायथक सम माग्रक नयन, रगें त्रिविध रंग गात । 
रवौ विलखि दुरी जात जल, लखि जलजात लजात २ 
. यहाँ नेत्रों की संध्या कहा यया है ॥ संध्या :मैं-प्रकॉक्: के. इवेत, अंधकार के 
श्याथ और लालिमा के लॉल रंगों को-मिश्रग होता है। नेत्रों में भी पुतेली-के चारों 
थोर श्वेत रंग हैं, पुतली काली है और डोरे ज्राल । नेत्रों को देखकर मछली. पानी में 
छिप गई और कमल संकुचित हो गये ! संध्या होते' ही मछली गहरे पानी में बैठ 
जाती है और कमल सिक्कुड़ जाता है। इस प्रकार संध्या अप्रस्तुत के प्रयोग के 
कारण पूरी अभिव्यक्ति में 'चार चाँद” लग गए हैं। नायक की अनासक्ति का वर्णन 
विहारी इस प्रकार करते हैं-- 
विरह-बिथा जल परस बिन, -बसियत मी हिय ताल । 
क़छु जातत्त'सजलथेम विधि, दुरजोधन लो लाल |? 
है लाल ! जाब पड़ता है+ तुम भी दुर्पोधन की तरह जलथम्भ विद्या जानते 
हो, तुम भेरे हृदयन्ताले में बसते हो, किन्तु विरहू-व्यथा के जल का स्पर्ण , 
तुमसे नहीं होता । यहाँ दुर्योधन की 'जलत्थंभ विद्या” अप्रस्तुत द्वारा सौन्दर्य में 
वृद्धि हुई है । इसी प्रकार बिहारी की कुछ अभ्स्तुत योजनाएँ ऐसी हैं, जहाँ अप्रस्तुक्त- 
शैली द्वारा सौन्दर्य-वृद्धि की गई है, जैसे-- झ् 
कने देबो- सौंप्यों ससुर, बहू शुरहथी जानि । 
रूप रंहचटे लगि लग्यौ, मांगन सब जग आनिही। , 
बहू को छोटे हाथों वाली जानकर सघुर ने भिक्षा देने का काम साँपा, यह 


. १. लाला भगवानदीन: “विहारी-बौधिनी', दोहा १६ । 
रे... | ई वविह् री-बोधिनी ', दोहा ५३ । 
है. # अत 7 दोहा ५३६४॥ 
कफ । हु दोहा १६१ ॥ 


कर 


छह उपर क ४ 


[] सूरसागर ज्ौर अप्रस्तुतयोजना/२ १ 


कि इससे कम खर्च होगा, किन्तु हुआ उसका उल्टा | डपदर्शन के लालच में पढ़कर 
सारा संसार ही उसके द्वार पर भिक्षा मांगने जाने लगा। यहाँ अग्रस्तुतन्साम्री का 
नहीं, अपितु वर्णव-शली का सौन्दर्य है । इसी प्रकार दूसरा उदाहरण है-- 


.. विरह बिकले बिनु ही लिखी, पाती दई पठाय । 
आंक बिहीनीयो सुचित, सुने बांचत जाय॥ 


नायिका ते विरह-व्याकुलता के कारण बिना लिखी ही चिटुठी भेज दी | 
अक विहीन-पत्र को भी नायक एकान्त में पढ़ता चला जा रहा है | यहाँ अप्रस्तुत 
कली, के चमत्कार द्वारा विरहु-विकलता की अभिव्यक्ति का सौन्दर्य-प्रसाधन किया 
गया है । वर्षा-वर्णव में सेन/पति लिखते हैं--- 


घन सौं गगन छयो, तिमिर सघन भयौ, 
देखि व परत मानौ रवि गयौ खोइ के | 
चारि मास भरि श्याम निसा के भरमकरि, 
मेरे जान याही ते रहते हरि सोइ के ॥॥२ 
वर्षा ऋतु में धने बादलों में सूर्य छिप जाता है, जिससे अन्धकार व्याप्त 
हो जाता है और द्रात्रि का अम होने लगता है । इसी अम में पड़कर विष्णु भी 
चार महीने सोया करते हैं । १राणों के अनुसार आषाढ़ शुक्ल एकादशी के दिन 
भगवान विष्णु शेष-शययां पर. सोते हैं, और फिर कातिक की प्रबोधिवी एकादशी 
को उठते हैं । यही चार महीने वर्षा के दिन भी हैं । यहाँ अप्रस्तु्त-प्रयोग हारा 
अभिव्यक्ति को सौन्दर्य प्रदान किया गया है । चन्द्रमा के कल्ंक का वर्णत सेनापत्ति 
इस प्रकार करते हैं--- 
' बढ़ती के राखे, रंति हू ते दिच हवे है, याते, 
आमरी मर्यक तें कला सिकासि लीती है।* 
ब्रह्म ने चन्द्रमा को सम्पुर्ण कलाओं का भण्डार न यों बनाया । उन्हें भय था 
यदि चन्द्रमा में अनेक कलायें हो गई तो दिन ही दिन रहेगा, रात्रि होगी ही वही । 
अत. उन्होंने चन्द्रमा की कुछ कलायें विकाल लीं, जिसके कारण चन्द्र कलंक दिखाई 
दे रहा है । यहाँ वर्णन-शैली द्वारा कलंक की अभिव्यक्ति में सौन्दर्य-वृद्धि की गई 
है । र॒त्नाकर जी लिखते हैं-- . 


१. लाला भगवानदीन : “विहारी-बोधिनी', दोहा ५३६ । . 
२. पं० उमाक्षंकर शुक्ल : कवित्त-रत्नाकर', तीसरी तरंग, पद सं० ३१ ॥ 
. है 9 दि क्र हि ॥ पद सं० डरे 


२₹२/धूरेसागर मे अन्रस्तुतयोजना 


छेट्ठि-छेदि छावी छुलनी के बैन-बानमति सो, 
हमर पुनि ताइ धीर-मीर घरिबौ कहा १) 
गपियाँ ऊधी से कहती है कि आपने अपवी वाणी के ब्राण से हमारे हुदय 
को तो छेद दिया है, अब उसमें धैर्य का जल कैसे धारण किया जाय ? वास्तव से, 
यदि फूटे बर्तन में जल रख भी दिया जाय, तो थोड़ी ही देर में बह जायेगा। यहाँ 
भी अप्रस्तुत प्रयोग द्वारा कथन में सौन्दर्य वृद्धि की गई है| 'हरिओऔध' जी विरहिणी 
गोषियों के बारे में लिखते हैं-- 
सोधे डूबी अलक जब है श्याम की याद आती । 
ऊधो मेरे हृदय पर तो सांप हैं लोट जाता ॥३ 
यहाँ प्रयुक्त अप्रस्तुतत साँप लोटना” में ही सौन्दर्य सच्तिहित है । यहूं एक 
श्रयाद कहते हैं" | हक |. ५ आय 
कुधरुम कानत अंचल में मन्द, पवन प्रेरित सौरभ साकार । 
रखिंत परमाणु पराग दरीर, खड़ा हो ले मधु का आधार |॥* 


कानन के पुरुप से निकलीं सुगंध ही मानो साकार हो गई है | उसका शरोर 
परमाणु से विरचित है और मधु का आधार लेकर खड़ा है । यहाँ श्रद्धा के सौंदर्य 
की अभिव्यक्ति सुगत्ध, पराग और मधु अप्रस्तुदों के कारण सुन्दरतर बन गई है ॥ 
असाद जी युवावस्था का वर्णन करते हैं. ४ * 


जीरव:मिशीर् से लेलिका सी, तुम कौन आ रही हो ब्रढ़ती । 
कोमल बाहँ फेलाए सी, आलजिगन का जादू पढ़ती ॥॥४ 


नौरव निशीध में लंता के समावच आलिंगन का जादु पढ़ती हुई, कोमल बाहे . 
फेलाये हुए तुम कोन बंढ़ती चली आ रही हो ? प्रसिद्धि है कि रात्रि में लताएँ बढ़ 
जाती हैं । 'लता” अप्रस्तुत के कारण यहाँ उक्ति का सौन्दर्य बढ़ गया है । प्रसाद णीं 
लुज्जा का वर्णन करते हैं-- 


. लाली बन सरस कपोलों में, आँखों में अंजन सी लगती । 
कु (चित्त अलकों सी घु घराली, सव की मरोर बनकर जगती ॥५ 


' ९, 'र्॒नाकर! ; 'उद्धवन-्शतक', छुन्द २८ । 
६ हे २. हरिऔष' : 'प्रियप्रवास', शू० है २१ । 
... $.ह- 'प्सादा :कामायनी, पृ डक ॥ ४ 
५, . हैं असाद! ; कामायनी/, पृ० €७-। 7 
+ + हि, , . कामायनी', पृ १०३॥ 
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[3 सूरसागर और अप्रस्तुतकोजना/२ ३ 


यहाँ लज्जा के लिए लाली, अंजन, भलक और मन की मरोर अप्रस्तुत जाए 
शए हैं। इससे अभिव्यक्ति अपूर्व में सौन्दर्य आ गया है ।इड़ा के वर्णन में प्रसाद जी 
कहते हैं-- 

ममता की क्षीण अरुण रेखा, खिलती है तुममें ज्योतिकला | 
जैसे सुहागिती की उमिल बलकों में कु कुम चूर्ण भला ॥ 

इईंडा ममता को क्षीण, अरुण रेखा- है, जिंसमें ज्योति-कत्रा खिलती है । वह 
जैसे सुहागिनी की लहराती अञ्कों में कुक्रुम चूर्ण सुशोभित हो । यहाँ क्षीणरैखा, 
कु कुम चूर्ण अप्रेस्तुतों से सौन्दर्य वृद्धि हुई है । इस प्रकार हम देखते हैं कि कविगण 
अप्रस्तुतों को लाकर अःभव्यक्ति का सौन्दर्य साधन करते हैं। 
(२) प्रभावाच्च्रिति : | 

प्रत्येक कवि का यह प्रयास होता है कि उसके काव्य' का अंधिक-मन्‍्मधिक 
प्रभाव पंठक पर पड़े । अतः अपनी अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बचाने के लिए 
कआषि अपने काव्य में अप्रस्तुतों का प्रयोग करता है । अप्रस्तुत-प्रयोग द्वारा जो कवि 
जितने बड़े दायरे का प्रभाव व्यक्त करता है; वह उतना ही सहान्‌ कवि होता है। 
वास्तव में जप्रस्तुत और प्रस्तुत शरीर और आत्मा सहश है । यदि झरीर स्वस्थ 
होगा, चुस्त होगा तो जॉत्थी भी प्राणवात्‌ होगी। वर्षान्वर्णन में केशवदास 
लिखते हैं-- | ह 
तस्मी यह अञ्ि ऋषीश्वर कीसी। 
धर में मंद चत्द प्रभा सम नीसी ॥ * 

यहाँ वर्षा को अन्रि पत्नी अनुसूबा कहकर प्रभाव कको' बढ़ा दिया गया है । 
जैंसे अनुश्दूथा के मर्भ में सोम की प्रभा थी, वैसे ही इस दर्षा में भी बादलों मे 
व्वन्द्रप्रभा छिपी है + मुद्गिका के लिए केशवदास लिखते हैं-- 


सुखदा सिखदा अर्थदा, यशंदा -रसंदतारि। 
रामचन्द्र की मुद्रिका, किधों परम गुरु नारि ॥5$ 


यहाँ मुद्रिका को गुरु-स्त्री कहने से प्रभाव द्विगुमित हो गया हैं। गुरु-स्जी 
के समान मुद्रिका भी सुख, शिक्षा; अर्थ, यश और रस प्रदात करने काली-है 
सायिका (के मुझ वर्णन में बिहारी कहते हैं--- 


१. प्रसाद :कामायनो', पृ० :३४६ । 
२ दीब : केशव-कौमुदी”, १३११८ 4 
शै- * 9... हैकीँपरे॥ 


२४/सुरयागर में अप्नस्तुतवोजना (| 


पत्रा ही तिथि पाइए ब्रा चर के चहुँपास। 
नित प्रति पुन्योई रहत, आनन औओप उजास ॥ ” 
उस घर के चारों ओर तिथि का ठीक पता नहीं चलता, कैवल पत्रा से हीं 
विधि जानी जाती है, क्योंकि उसके मुख की काम्ति से वहाँ नित्य पूर्णिमा की 
साँदनी छिटकी रहती है । चन्द्रमा भुख का रूढ़ भ्रस्तुत है, किन्तु कवि ने यहाँ 
धपत्रा ही तिथि” कहकर, प्रभाव को घनीभूत कर दिया है। चायिका द्वारा नायक के 
परिहास पर बिहारी कहते हैं-- 
छबे छियुती पहुँचों गिलत, अति दीमता दिखाय । 
बलि वामत को व्यौंत सुनि, को बलि तुम्हें पत्याय ।। ६ 
यहाँ बलि-बामन की कथा द्वारा अतिरिक्त प्रभाव का सृजन किया गया 
है । वामन ने बलि से थोड़ा मॉगकर सर्वस्व हर लिया, उसी प्रकार तुम भी छिंगुनी 
छूकर, पहुँचा पकड़ना चाहते हों | वामंब के ही -क्वृतार कृष्ण हैं-यह भी 
हृष्टव्य है॥। इसी प्रकार सान के लिए बिहारी कहते हैं-- - 
बाही निम्ति तें ना मिटो, मान कलह को मूल । 
ह भले पदधारे पाहुने, हूँ गुड़्हर को फूल ॥॥7 
यहाँ मान को गुड़हर का फूल कहकर प्रभाव वृद्धि की गई है ॥ ऐसा लोक* 
विश्वास है कि जहाँ गुड़हर का फूल' होता है, वहाँ फगड़ा कराता है। इसी लोक- 
विश्वास के कारण इस अप्रस्तुत का प्रभाव दूना हो गया है । विरह की ग्यारहवी 
दशा मरण का बड़ा मासिक चित्र बिहारी मे खींचा है--- 
ग्रुनती भनिबे तें रहे, छत हु अछत समान। 
अब अलि थे तिथि औम लौ पर रहौ तन प्रान ॥।ऐ 
है नाथिका के प्राण होकर भी नहीं के समान है । अब ये प्राण अब तिथि 
की भाँति शरीर में पड़े मात्र हैँ। अवभ तिथि उसे कहते हैं, जिसकी हानि होतीं 
है । ऐसी तिथि पत्रा में लिखी तो जाती है, किन्तु उंसका अस्तित्व दिखाई नही 
देता । यहाँ अवम तिथि भग्नस्तृत द्वारा अपूर्व प्रभाव की सृष्टि की गईं है । इसी 
प्रकार सेनापति कहते हैं-- ५ 
बीतती औधि आवन की, लाल सनभावव' की, 
डग भई बावन की सावन की रातियाँ ।४ 


१. दीन : 'विहारी-बोधिनी', दोहा १०२ । . 
२. दीन : 'विहारी-बोघिती', दोहा २३६ । 
हें, ॥ प क्ोहा ४४८ । 
- ४, कह ॥ दोहा ४३२१ ६. 
, ५ १० उमराक्षकर शुक्ल £ “कवित्त-रत्ताकर', ३।२८॥ - 


४ हॉइनक इक ओक |. 


[] सुरसामर और अंग्रस्तुतयोजना/२३६. 


विरहिणी ग्ेषियों के लिए सावन की रातें भगवान्‌ वासत का डग हो गई 
हैं। भगवाय्‌ वासन ने दीनों लोकों को तीन डगों में नाप लिया था । उन्हीं डयों के 
समान सावन की रखतें भी असीम हो गई हैं । वहाँ वामन का डग अप्रस्तुत लाकर_ 
प्रभावान्विति की गई है। जाड़े के दिनों के बारे में सेनापति लिखते हैं--- 
जौ लॉं कोक कोकी को मिलत तौ लनौं होति राति, 
कोक अधबीच ही तें आावत है फिरि कै।" 
शिश्ििर ऋतु में दिन बहुत छोट। होता हैं। दिन की लघुता की गउ्यंजता 
कवि इस वर्णव-झली द्वारा करता है (६ज्ञकवा और चकई अलग-अलग बढ़ी के दोनो 
तटौी पर बख्कर विरह की रात काठते हैं, प्रात: होने पर पुनः मिल जाते हैं, किन्तु 
जाडे के दिलों में उन्हें रात-दिव वियुक्त ही रहना पड़ता है, क्योंकि प्रातः होते पर 
चकवा चकई से मिलने के लिए चलता है लेकिन रोस्ते में ही रात हो जाती है; 
अतः वह ॒ पुन: बापस लौट जाता है | कवि ने इस अप्रस्तुत शली द्वारा जाड़े के - 
छोटे दिन्लों की अभूतपूर्व व्यंजना की है । कवि र॒त्वाकर कहते है -- 
कहै रत्ताकर गुविन्द-ध्यान धारें हम, 
तुम भनेमानी ससो-सिंग गहिबो करो। * 
यहाँ ऊंधौ के निमुण के लिए लाए गए ससा सींग” अप्रस्तुत से निशकाण 
स्वरूप की प्रभाव वृद्धि हुई है ! श्रद्धा के वर्णन में प्रसाद जी लिखते हैं-- 
या कि, नव इन्द्र बोल लघु श्ग, फोड़कर धेधक रही हो कान्त । 
. एक लघु ज्वालामुखी अचेत, साथवी रजनी में अक्षात्त ॥४ 
सील आवरण के बीच श्रद्धा के गोरे शरीर का वर्णन है। नीले बस्त्रो के 
लिए इन्द्रतील पर्वत तथा शरीर की कातन्ति के लिए ज्वालामुखी बश्रस्तुत लाया 
गया है । ज्वालामुखी अप्रस्तुत द्वारा शरीर की चमक के प्रभाव में निश्चित ही 
वृद्धि हुई है । नारी के महत्व के सम्बन्ध में प्रखाद जी कहते हैं-- 
नारी जीवन का चित्र यहीं, क्या ? विकल रंग भर देती हो । 
स्फुट रेखा की सीमा में, आकार कला को देती हो॥४ 
मात्व-जीवन अस्फुट रेखा मात्र है, किन्तु नारी इस अस्फुट रेखा रग 
भर करके चित्र को जन्म दे देती है । यहाँ रेखा और, रंग अग्रस्तुत द्वारा नारी के 
प्रभाव की वृद्धि की गई है । इसी प्रकार इड़ा के वर्णन में प्रसाद जी कहते हैं- 


१. पं० उमाशंकर शुक्ल : 'कवित्त रत्नाकर! ३५१ । 
२, रत्नाकर : 'उद्धव-झ्तक', छुल्द ४४ | 

३. प्रसाद + कामायनी?, पुृ० ४७ । 

४. प्रसाद: कासायनी”, पृ०-१०४+ 


२६/सुरसागर में भ्नस्तुतथोजना (] 


बिखरी अलके ज्यों तर्कजाल । 
बहू विश्वमुकुट सा उज्ज्यलतंम झशिखंड-सहृश था स्पष्ट भाल । 
दो पदुस पल्राश्ञ चषक से हग देते अनुराग विराग ढाल। 
गुजरित मधुप से मुकुल सहश वह आवनन जिसमें भरा गान। 
वक्षस्थल पर एकत्र घरे संसृति के सब विज्ञान-जान | 
शा एक द्वाथ में कर्म-कलश वसुधा जीवन रस-तार लिए । 
दूसरा विचारों के नभ को था सधथुर अभय अवलस्ब दिए। 
तिवली थी चिगुण तरंगमयी, आलोक वसन लिपटा अराल । 
चरणों में थी गति भरी ताल, ॥7 


इड़ा के इस चित्रण में कई अप्रस्तुत ऐसे आए हैं, जिनमें अदभुत प्रभाव॑ 
छिपा हैं । कवि अलकों को तर्क जाल कहता है । अलकें तर्कजाल की तरह छिटकी 
हैं और सम्मोहनपूर्ण हैं। जैपे प्रवीण ताकिक एक-एक तर्क देकर विपक्षी को अपने 
मत्त में फांस लेता है, उसी प्रकार इडा की अलकों पर हृष्टि पड़ते ही भन बन्धन 
में पड़ जाता है। उसके नेन्न कमलपत्र के बने हुए दो चघक हैं और जैसे मधुपात्र 
पे मदिरा ढाली जाती है, उसी प्रकार उनसे प्रेम भौर विराग दोनों टपकते है । 
भद्यप, मदिरा से प्रेम करता है तथा अन्य लोग घृणा | कु्चों के लिए कदि ने ज्ञान- 
विज्ञाबव अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है, जो एक व्यापक प्रभाव अपने में समाहित किए 
है | उरोब इतने सुरम्ध और सुडौल हैं कि भौतिक विज्ञान और आध्यात्मिक ज्ञान 
दोनों से जो बड़ी से बड़ी सिद्धि और आनन्द को उपलब्धि होती है, वह उसके 
सामने तुच्छ है । इसी प्रकार त्रिबवल्ली के लिए सत्‌, तम, रण, गुण अप्रस्तुत भी 
ब्यापक प्रभाव से ओत-भोत है । बादलों के वर्णन में सिराला जी कहते है-- 

आज बुफेगी व्याकुल र्यामा के अधरों की प्यास ।* 

यहाँ बादल अपग्रस्तुत के रूप में अ्जुत्त का चित्र सामने लाकर अतिरिक्त 
प्रभाव का सृजन कर देता है। बदल धरती की प्यास बुकागेगा और अजुन 
अयामा की काम-तृष्णा तृप्त करेंगे। संब्या के वर्णन में महादेवी जी लिखती हैं--- 


गुलालों से रवि का पथ लीप, जला पश्चिम में पहला दीप । 
बिहंसती सल्यय[ भरी सुहाग, हमों से करता स्वर्ण पराग [5 


यहाँ संध्या के लिए हुए अभप्रस्तुत गुलाल, पथ, दीप, सुहाग, स्वर्ण और, 
पराग संध्या के प्रभाव को कई गुना बढ़ा रहे हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 


कि न-_-_-+ न विय-ी मनाने विनय # वरना अफपननीनानाना- वे पिन तक जगा 


१. प्रसाद: 'कामायनी', पृ० ६१६८ 
२. 'निराता! : परिमल', प० १८१ । 
३ महादेवी वर्मा : आधुनिक कवि”, पृ० '२६॥ 


[) सूरसागर और अप्रस्तुतपोजना/२७ 


अप्रस्तुत प्रयोग से कवियों की अभिव्यक्ति कहीं अधिक प्रस्माव्पर्ण बन जाती है। 
वास्तव में अभिव्यक्ति की प्रभावान्विति के लिए अप्रस्तृत ब्रह्मास्त हैं। जहाँ मात 
अस्तृुत हमारे हृदय का ऊपर से स्पर्श करके चलता बनता है, वहीं मार्मिक अप्रस्तुत 
हुदय के भीतर पलथी लगाकर बैठ जाता है । 
(ग) अप्रस्तुत प्रयोग के प्रकार-भेद : 
अप्रस्तृतों के प्रकार-भेद अनन्त हैं। आज तक के साहित्य में जितने रूपों 
में अप्रस्तुतों का प्रयोग हुआ है, उनकी गणना कराता यद्यपि एक दुष्कर कार्य है, 
तथाधि अधिकांश प्रकार-भेदों पर नीचे ध्यान देने का प्रयात्त किया गया है। 
अप्रस्ततों के प्रकार-भेदों का वर्गीकरण हम निम्तलिखित हृष्टियों से कर सकते हैं--- 
(१) भ्रप्रस्तुतों के आकार की दृष्टि से 
कुछ अप्रस्तुतों का आकार इतना छोटा होता है कि वे एक छाब्द में ही 
सीमित होते हैं और कुछ इतने विशाल होते है कि पुरे प्रबन्ध में व्याप्त होते है । 
शब्दगत अप्रस्तुतों में उपमान और लक्षणा, व्यंजवा शैलियों के अग्रस्तुत मुख्य हैं । 
जैसे--- | 
कोमल किसलय के अंचल में, तत्हीं कलिका ज्यों छिपती-सी । 
गोधूली के घुमिल पट में, दोपक के स्वर में दिपती सी ॥॥* 
यहाँ कलिका और दीपक अप्रस्तुत शब्दगत है | कुछ अप्रस्तुत वाक्यांशयगत 
होते हैं । इसमें कुछ उपमान और मुख्य हैं, जैसे--- 
सलखि सोहत गोपाल के, उर गुजन की माल । 
बाहुर लसित मनो पिए, दावानल की ज्वाल ॥| _. 
यहाँ दावानल को ज्वाला! वाक्‍्यांशगत अप्रस्तुत है । कुछ अप्रस्तुत वाक्यमत 
होते हैं। ऐसे अप्रस्तुतों में उदाहरण, हृष्टान्त, लोकोक्तियाँ मुख्य है ! जैसे -« 
कहुत स्‌ देवर कुबत, कुलतिय कलह डरालि। 
पंजरगत मजार ढिग, सुक लाँ सुकत जाति ॥* 


यहाँ “बिल्ली के पास' रक्खा हुआ पिजड़े का तोता? अप्रस्तुत वाक्यगत है । 
इसी प्रकार कुछ अप्रस्तुत प्रसंगगत होते हैं । जैसे सुरसागर का मुरली माहात्य- 
प्रसंग', नित समय के पद, 'जअ्मरगीत' प्रसंग आदि। कुछ अप्रस्तुत पूरे प्रबन्ध में 
व्याप्त होते हैं, जैसे जायचीकृत पद्मावत में आत्मा-परमात्मा अप्रस्तुत आदि से 

अन्त तक व्याप्त है ! 

१. 'प्रसाद! : 'कामायती', पृ०-६७ | 

२. दीन : बिहारी बीबिनी”, दोहा सं० ६ । 

है. दीन : बिहारीनबोधिनी', दोहा ५६४ । 


२८/सूरसागर में अग्नस्तृतवयोजना [.] 


(२) व्याकरणिक रूपों की दृष्टि से : 
व्याक्वरणिक रूपों की दृष्टि से अधिकांश अप्रस्तुत संज्ञागत होते हैं। जैसे-- 
चिर्‌ निराशा नीरधर से, प्रतिष्छायित अश्वुसर से 
मधुप मुखश भरंद मुकुलित, मैं सजल जलजात रे मच ॥१ 
यहाँ बादल, सरोवर, मवुप, कमल संज्ञागत अपग्रस्तुत हैं । कुछ अप्रस्तुद 
विशेषणगत॒ होते हैं। जैसे -- 
कौन तुम हो बससन्‍्त के दूत, विरस पकड़ में अति सुकुमार | 
घरत तिमिर में चपल।-सी रेख, तपन में शीतल मन्द बयार। 
नखत की आद्या किरण समान, हृदय के कोमल कवि की' कानन्‍्त | 
कल्पना की लघु लहरी दिव्य, कर रही मानस हलचल शान्त ॥* 
(बरस पतभड़ में बसस्त के दुत' से प्रकट होता है कि बस्नस्तागमन के समान 
पुम मेरे नीरस जीवन में सुख्-संचार के आशय स्वरूप हो । जैसे घने अंधकार मे 
बिजली की एक लकीर ज्योति छिटका जाती' है, वैसे मेरे मन का अंधकार तुमसे 
दूर हो रहा है। ग्रीष्म में शीतल मंद-पवच जैसी तुम सुखदायक प्रतीत हो रही हो । 
तुम्हारे दर्शन से मन की हलचल उसी प्रकार ज्ञात हो जातो है, जैसे कवि का 
कोमल हृदय एक छोटी-सी सुन्दर कल्पना की लहर उठने से शांत हो जाता है । 
श्रद्धा के ऊपर आरोपित ये सभी विशेषण अप्रस्तुत के रूप में ही प्रयुक्त होकर अपनी 
सार्थकता प्रकट कर रहे हैं। कुछ भप्रस्तुत क्रियागत होते हैं। जैले--- 
मोर मुकुट टाटी भनौ, यह बैठनि ललित तिभंग ॥ 
चितवनि लकुट, बास लटकनि पिय, कांगा अलक तरंग ॥ * 
यहाँ बैंठगि, चितवनि क्रियाएँ अप्रस्तुत के रूप में प्रयुक्त हुई हैं। इसी प्रकार 
अपतो बोय, आप लुनौ तुम, आप ही निखारी! (सुरप्षागर पद ४५२२) में बौना, 
काटना और निखारदा क्रियायें अप्रस्तुत हैं । कुछ अप्रस्तुत क्रिया-विशेषण के रूप मे 
प्रयुक्त होते हैं । जंत्ते-- बिना सोल बिकता [(सुरसागर पद १२८१) में “बिना 
मोल अप्रस्तुत 'विकना” क्रिया का विज्वेषण हैं। इसी प्रकार 'चाम के दाम चलाना! 
(सूरसागर पद ४६४४) में चाम के दाम! अप्रस्तुत चलाना! क्रिया का विशेषण 
है ।. 
(३) बर्णन-शेली की दृष्टि से : 
वर्णन-शैली की हृष्टि से अधिकांश अप्रस्तुत अलंकारगत होते हैं । विभिन्न 
अर्थालंकारों में इनका प्रयोग होता है, जैसे-- 
१. प्रसाद : कामायनी”, पृ० २१७ । 
२. »9 : कामायनी', पृ० ५० | 
३. सूरसागर, पद २८६० । 


() सूरसागर और अप्रस्तुतथोजना/२६ 


खौरि पनच, भृकुटी धनुष, बधिक समर तजि कानि । 
हनत तश्च मृग तिलक सर, सुरक्ति भाल भरि त्ञानि ॥ ) 
यहाँ पनच, धनुष, बधिक, मय, सर आदि अश्रस्तृत रूपक हाली में प्रयुक्त हुए 
हुँ। अलंकारों के अतिरिक्त कुछ बप्रस्तुत लक्षण, व्यंजना शब्द-शझक्तियों में अमृक्त 
होते हैं, जैसे--- 
मैं रति की प्रतिकृति लज्जा हूँ में शालीनतता खिलाती हूँ। 
भतवाली सुन्दरता पग्म में, तूपुर सी लिपट मवयाती हैँ ॥ 
यहाँ 'मतवाली सुन्दरता पं में” का अर्थ है मस्ती में भूमते वाली सुन्दरियों 
की गतिविधि | लज्जा कहती है--जैसे तृपुर नृत्य काल में ताल-गति के अनुरूप 
चपाद-विक्षेप को संयम प्रदाव करते हैं, मस्ती में घूमने वाले चरणों पर नियंत्रण 
शखते हैं, वैसे ही सुन्दरियों का यौवन मेरे बंधन के कारण बहकने नही पाता । मत- 
वाली सुन्दरता और तूपुर के लक्ष्याथे में अप्रस्तुत का साँदर्य सचिह्ठित है | व्यजन 
शक्ति के रूप में भी अप्रस्त तों का प्रयोग होता है. जैसे 'भाएं जोग सिखधादत पाड़े' 
(सूरसागर पद ४२२२) । यहाँ 'पाँड़ेट में जो व्यंजना है, वही अग्रस्तुत है । छुछ 
अप्रस्तत प्रतीक के रूप में भी प्रधुक्त होते हैं | यूरतागर का पूरा भ्रमरगांत अर 
प्रतीक योजना पर ही टिका है । प्रतीक-पद्धति में प्रसाद जी लिखते हैं-- 
दुख की पिछली रजनी बीच विकसता' सुख का सवल प्रभात | 
यहाँ सुख और दुःख के प्रतीक दिन, रात अप्रस्तुत के रूप मैं प्रयुक्त हुए हैं । 
इसी प्रकार कुछ अप्रस्तुत मुहावरों और कहावतों के रूप में भी पयुक्त होते हैं, 
जैसे-- हे 
सूरदास के भ्रश्नु तन मेरौ, ज्यों भयौ हाथ पाथर तर की ४ 
यहाँ पत्थर के मीचे का हाथ” मुहावरा है, किन्‍्तू अप्रस्तृत के रूप में प्रयुक्त 
हुआ है | तथा-- 
छबे छिगुनी पहुँचो गिलत, अति दीनता दिखाय। 
बलि वामन को व्यौंत सुनि, को बलि तुम्हें पत्याय ।॥* 

' धड्रगुनी छूकर पहुँचा पकड़ता” एक सुहावर/। है, किस्तू इसका प्रयोग यहाँ 
अप्रस्तत के हूप में हुआ है । अनेक अप्रस्तुतों का प्रयोग कहावतों के रूप में भी 
होता है | जैसे-- 

१, दीन : बिहारी बोधिनी', पृ० ४६ । 

२, प्रसाद! ; कामायनी?, पू० १०३१ 

३. प्रसाद! : कामायनी?, पृ० ४३ । 
४. सुरसागर, पद २५३७४ । 
५, दीत : 'बिहारी-बोधिनी' दोहा २३६ ! 


३०/सृरसागर में अप्रस्युतवाणवा (| 


ज्यों गजराज काज के और, और दसम दिखावत ।' 
ध्याथी के दांत खाने के और दिखाने के और! एक कहावत है, किल्तू यहाँ 
अग्रस्तुत के झूप में प्रयुक्त हुई है । तथा -- 
पिय मन रुचि हँवेबो कठित, तव रुचि होत सिंभार । 
लाख करी आँखि त बढ़े, बढ़ें बढ़ाएं बार ॥॥* 
वाल बढ़ते हैं आँख नहीं!” यह एक कहावत है, किन्तु यहाँ अप्रस्तुत के रप 
ने प्रयुक्त हुए है। इसी प्रकार-- 
बहुक्रि न इहि बहिनापने, जब तब वीर विनासु ! 
बचे न बड़ी सबील हू, चील्हु घोंसुआ मांसु ॥ 
“जील्ह के घोंसले में मांस नहीं बचता' यह एक कहावत है, जो यहाँ अप्रस्तुतत 
के रूप मैं प्रयुक्त हुई है । 
(४) समाज की दृष्टि से : 
सभाज की हृष्टि छे अप्रस्तुत दो प्रकार के होते हैं - नागरीय' जीवन से 
ग्रहीत अभ्रस्तृत चागर कंमियों में अधिक मिलते हैं। जैसे-- 
सरल सुमिल घित तरंग की, कटि कटि अमित उठाने । 
गोय निबाहे जीतिये, प्रम खेल चोगान ॥ऐं 
यहाँ प्रयुक्त अप्रस्तृत 'बौगान का खेल” तागरीय जीवन से लिया गया है। 
इसी परकार-- 
मैं तपाय त्रयदाप सों, राख्याौं हियौँ हमाम । 
मकु कबहूँ आने इहाँ, पुलक पसीजे स्थाम ॥7 
यहाँ हृदय के लिए लाया गया' 'हमाम (ग्रुसलखाता;” अप्रस्तुत तागरीय' 
है | ग्राम्य जीवन के लिए गए जअप्रस्तुत अधिक मारमिक और बोधग्रम्य होते है, 
बयोंकि इनका सम्बन्ध जन-जीवन से होता है । जशैसे--ज्यों सिवछत वरसन 
रवि पाएं, तेहीं गरति गरयो” (मुरसामर पद २५३१) यहाँ लाया गया 'शिवछत 
(कुक्षरमुत्ता)' अप्रस्तुत ग्राम्य है। इसी प्रकार चित मैं और कपठ अस्तरगति 
ज्यौं फलखीर नीर चिकनाई (सूरसागर पद ४५३५) | यहाँ प्रयुक्त अप्रस्तुत 'खीरः 
फल' भी ग्राम्य जीवन से लिए जाते के कारण अधिक बोघगम्य है | तथा--- 
जैसे जब के बग्र ओस-कन, प्रान रहते ऐसेहि अवधिहि तट (सुरसागर, पद 





१. सूरसागर, पद ४२६५ 

२. दीन : बिहारी बोधिनी', दोहा २६७। 
रे) । दोहा २७३ | 
डे. के; ॥! दोहा ३४० । 
५. दीन : जे दोहा ४१५। 


(] यूरसागर और अभस्तुतयोगना/रे है 


४७४०) यहाँ पर लाया गया भप्रस्तुत 'जौ के टू ड़ पर बोस-केण” प्राभ्य जीवन पे. 
ग्रहण किया गया है ! विरही नेत्रों के लिए बिहारी लिखते हैं-- 


हरि छुत्रिजल जब तें परे, तब ते छित बिछ्ुरे न । 
भरत; ढरत, बृड़त फिरत रहंट घरी माँ बैन ॥ 
यहाँ, आँसू भरे नेत्रों के लिए “रहँट-घरी* अप्रस्तुत लाया गया है। यह 
भी प्राम्य जीवन से ग्रहण किया गया है । इसी प्रकार मान के वर्णव में बिहारी 
लिखते हैं--- 
अनरस हु रस पाइये, रप्तिक रसीली पास । 
जैसे साठे की कठिने गाँठी भरी सिठास ॥ 
यहाँ मान के लिए प्रयुवत अप्रस्तुत 'साँठ (ऊख) की गाँठः ब्राम्य 
अप्रस्तुत है । 


(५) मौलिकता की दृष्टि से 


मौलिकता की इृष्टि से कुछ अप्नस्तृत प्रम्परामत होते हैं, कुछ अर्द्ध मौलिक 
और कुछ नितानन्‍त मौलिक । पर्स्परागत अप्रस्तुत प्राचीन काल से ही विशिष्ट अर्थ 
में झुढ़ हो गये हैं। ये अप्रस्तुत कवि समय-सिद्ध होते हैं । मौठी वाणी के लिए 
अमृत, रसाल, ऊलख, कीयल, कपद की प्रीति के लिए अमर, एकपक्षीय प्रीति के 
लिए पतिगा, घकोर, जीवन के लिए मृग आदि अभ्रस्तुत परम्परागत हैं, अर्थात्‌ 
कृविगण इनका, इन्हीं भर्थों में प्रयोग करते ही आये हैं। इन रूढ़ अप्रस्तुतों में 
मानव अंगों के लिये लाये गये अप्रस्तुत भुख्य हैं, गति के लिए गज, हंस, जाँव के 
लिए कदली, हाथी की सूड़, कडि के लिए सिंह; कुच्ों के लिए शिव, कमल, 
तक्रदाक, हाथों के लिए कमल, सर्प, मुख के लिए चन्द्रमा, कमल, नाक के लए 
कीर, भाँह के लिए धनुप, आँख के लिए कमल, सीन, खंजन, सृथ तर्था केश 
के लिए साँप, सिंवार इसी प्रकार के परम्परागत अप्रस्तुत हैं । बद्ध मौलिक 
अप्रस्तुतों में वे अफ्रस्तुत आते हैं जो होते टो हैं परम्परागत किन्तु उनका 
प्रयोग भोलिक शैली में किया जाता है। जैसे--- 
भरुजे भुजंग, सरोज वयननि, वदव विधु जित्यो लर॒नि। 
रहें विवरनि, सलिल, नभ, उपसा अपर दुरिडरनि॥ रे ५ कप 


अर्थात्‌ लड़ाई में अभ्लु की प्लुजाओं ते सो कौ नेत्नों ले कु अर, तथ+ 
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१, दील : बिहारी-बोधिनी”, दोहा १४२ ॥ पी ढक 2४ 
२. दीन : बिहारी-बोघिनी', दोहा ४४६ । ! ईद 
३. गोस्वामों तुनक्षीदास : 'गीतावजी, बालकाण्ड, पद २३ 


३२/सूरसागर में अभ्रस्तुतवोंजना [] 


मुख ने चन्द्रमा को जीत लिया है । इसी से के ऋण: बिल, जल तथा आकाश में 
जा बसे हैं। तीनों अप्रस्तुत परम्परागत हैं, किन्तु गोस्वामी जी ने यहाँ पर इनका 
भ्रयोग मौलिक हॉली में किया है । प्रसाद जी लिखते हैं-- 
मं जमी तोलने का करती उपचार स्वयं तृल्न जाती हूँ । 
भुुज-लता फैसाकर नर-तरु से, भूले सी भोंके खाती हूँ॥' 
भुजा के लिए जता अप्रस्तुत परम्परामुक्त है, किन्तु इसका श्रंयोग यह 
नवीन शैली में हुआ है । इसी प्रकार -- 
कश्तल परस्पर शोक से उनके स्वयं धर्षित हुए । 
तब विस्फुरित होते हुए भ्रुजदंड मों कर्षित हुए ।। 
दो पद्म दुडों में लिए दो छुड़ वाला गज कहीं। 
मदन करें उनको परस्पर तो मिले उपमा कहीं ।।* 
हाथ के लिए पद्म और ज्रुजा के लिए गज शुड अप्रस्तुत परम्परागत हे, 
किस्तु यहाँ इनका प्रयोग मौलिक दौली में हुआ है । 
मौलिक अप्रस्तृत वे हैं, जितका प्रयोग पूर्व साहित्य में कभी न हुआ हो । 
मौलिक अप्रस्तुत जुटाना एक दुष्कर कार्य हैं, जो प्रतिभा सम्पत्त कवि के लिए ही 
सुकर हो सकता है | सूरदास लिखते हैं--'जलहिं निकट की बारू जैसे, ऐसी 
कठिन तिया की प्रकृतिहि, कर ही कर पधिलाइहौ” (सूरसागर, पद ३३७८५) यहाँ 
जारी स्वभाव के लिए लाया "था अप्रस्तृत जल के निकट की बालू? सितान्त 
भौज्िक है | तथा-- 
कदली दल' सी पीठि मनोहर, मानो उलटि ठई ॥* 
विरहिणी गोपियों की पीठ के लिए लाया गया अप्रष्तुत 'बह्टा कदली दल! 
सर्वथा मौलिक है । गोस्वामी तुलसीदास लिखते हैं--- 
अब देह भई पट नेह के घाले सों, व्यौत करें बिरहा दरजी ।४ं 


यहाँ विरह और शरीर के लिये लाये गये अप्रस्तुत दरणी और :“याौंव 
मितान्त नवीन हैं । बिहारी लिखते हैं--- 
खरे अदब इंठलाहटो, उर्‌ उपजावति त्रास। 
दुसहू संकर विष की करे, जैसे सोंढि मिठास ॥" 
१. प्रसाद” : 'कामायती' पु० १०४५।॥ 
२ मेंभिलीशरण गुप्त : 'जयद्रथ वध”, पृ० ३३। 
. ३. सूरसागर, पद ४०२२। 
४. तुलसीदास : कवितावली', उत्तरकाण्ड, पद १३३ । 
४. दीन : बिहारी बोधिनी', दोहा ४५४ | 


८] सूरमागर और अग्रस्तुतमोजना/३ ३ 


यहाँ नायिका के अदब के साथ इठलाने के लिए लाया गया अप्रस्तुत “सोंढ 
की मीठी किन्तु जहरीलो गाँठ! सर्वथा नवीन है । सोंठ में कुछ गठें ऐसी होती 
है, जो मोठो तो होती हैं, किन्तु विषली भी होठी हैं। आगे बिहारी लिखते हैं--- 
छतौ नेह कागद हिए, भई लकाइ न टांक । 
विरह तचे उधरुयौ सु अब, सेहुँड को सो आँक 
हृदय रूपी कागज पर प्रेमाक्षर लिखे हुए थे, लेकिन लिखावट जान नहीं 
पडती थी। अब विरह झूपी अग्नि से तपाए जाते पर वह प्रेम सेहुड़ के दूध से 
लिखे हुए अक्षरों की तरह स्पष्ट हो गया । सेहुड के दूध से लिते हुए अश्लषर जान 
नहीं पड़ते, किन्तु कागज की आँच पर सेंकने से अन्नर स्पष्ट हो जाते हैं । यहाँ 
सिहुँड के दूध से लिखे हुए अंका अपस्तत सर्व! मौलिक है। ऊंधौ के जिए 
शत्ताकर लिखते हैं-«- 
कहे रतताकर मलीत मकरी लाँ नित, 
आपुयौहीं जाल अपने हीं पर तातों तुम ॥ 
यहाँ लाया गया मकड़ी अप्रस्तत नितात्त मौलिक है । प्रश्नाद जी लिवते 
ध उस रम्य फलक पर नवल चित्र सी प्रकट हुई सुन्दर बाला। 
बह नयन महोत्सव की प्रतीक अम्लान चनलिन को ववमाना ॥॥६ै| 
यहाँ ऊषा के लिए प्रयुक्त अप्रस्तुत 'फन्‍क पर नया चित्र! सर्वश्ा 
भौलिक है । 
(६) अग्रस्तुतों के गुण स्वभाव की दृष्टि से 
अप्रस्तुतों के कुछ अपने गुण और स्वभाव होते हैं । स्वभाव के अनुसार 
अप्रस्तुत प्रयोग' के चार प्रत्नार दिखाई देते हैं । 
भूत के लिए घुर्त अप्रस्दुत 
मूर्त वस्तुओं के लिए सूर्त वस्तुओं को ही अप्रह्तुत बनाया जाता है, 
जैसे--- 
सुर्दर पटपीत विसद आजत नवसाल उरसि, 
तुलसिका-असून रचित वरिकि्धि विधि बनाई। 
तरू तमाल अधधिय, जिविध कीर पांति रुचिर, 
हैमनाल अन्तर परि तातें व उड़ाई ॥४६ 


१. दीत : बिहारी बोधिनी, दोहा ५०४ 

२ शत्नाकर : उद्धा शतक', छत्द 8३ 

३. प्रसाद! : 'कामायतती”, १० १६८ 

४ तुलसीदास 'गीसावली / पद ३ 


ह४|सुरसागर में अप्रस्तुतमोजना [7] 


यहाँ कृष्ण के लिए तमाल-तरु, तुलसीमाला के लिए शुकपंक्ति, पीताम्वरू 
के लिए हेमजाल अग्रस्तुत आये हैं। ये सभी मूुर्त के लिए मूर्त अप्रस्तुत है । 
मंगल विन्दु सुरंग, मुख ससि केसर आड़े शुरु। 
इक सारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
यहाँ बिन्‍्दी के लिए मंगल, मुख के लिए चन्द्रमा तथा केसर आड़ के लिए, 
गुरु अप्रस्तृत आये है । सभी प्रस्तुत, अप्रस्तृत भूर्त है । 
सुना यह मनु में मधु गुजार, मधुकरोीं का-सा जब सानतन्‍्द। 
किए मुख नीचा कमल समान; प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छुत्द ॥* 
यहाँ श्रद्धा के लिए मधुकरी, मुख के लिए कमल अश्नस्तुत मूर्त के लिए 
मृर्ते अप्रस्तुत हैं । 
अमूर्त के लिए अमृत अभ्रस्तुत 
अमूर्त भावों के लिए अमृत बप्रस्तुत लावा कवि की प्रतिमा का परिचायक 
है। यह सर्वसाध्य वहीं है, फिर भी कवियों ने प्रयास करके अमूर्त भावों के लिए. 
अमूर्त अप्रस्तुत जुठाया हैं, जैसे-- 
निकसत नहिं अंग है हरि, जतनानि करि हारे । 
प्ौलि जाइ अंग्र जेसें, चसमि के सिकारे ॥र 
यहाँ कृष्ण रूप के लिए लाया गया अप्रस्तृुत 'नस समह! अमर्त के लिए. 
अमूर्त तह 
बरमत केशव सकल कवि, विषम ग्राढ़ तम सुष्टि । 
कुपुरुष सेवा ज्यों भई, सन्तत मिथ्या हृष्ठि | 
यहाँ अन्धकार के लिए लाया गया अग्रस्तुत बुरे सनुष्य की सेवा? अमूुर्तः 
भाव के लिए अमूर्त प्रस्तृत है । 
| चंचल किशोर सुन्दरता की, मैं करती रहती रखवाली । 
मैं वह #लकी सी भमसलन हूँ, जो बनती कारों की लाली ॥" 
यहाँ लज्जा के बिए लाया गया अप्रस्तुत मसलन! अमर्त का अमर्द 
भग्नस्तृत है । 


१. दीन : बिहारी बोधिनी', दोहा १२४ 
२, प्रसाद! : कामरायनी', पृ० ४५ 

३. सूरसागर', पृद सं० ४२०० 

४ दीन  फकिश्नद-कौमुदी' १३॥२१ 

५ प्रसाद कामायत्री , एु० १०३ 


7] सुरसागर और अप्रस्तुतपोजना/२४६ 
घृतं के लिए अछ्लुत॑ प्रस्तुत ; 
मूर्त वस्तुओं के लिए कर्म -कभी अमूर्त अभ्रघ्तुत जुटाए जाते हैं, जैसे -- 
मनमत्थ. विराणत सोम तरे। 
जनु भासत दानहि लोभ धरे |) 
यहाँ हाथी पर बैठे हुये राम के लिए दान को भस्तक पर धारण किये हुपे 
लोभ! अप्रस्तुत मृर्त के लिए अमूर्त अग्रस्तुत है ॥ 
 तोपर वारों उरबसी, सुचि राधिके सुजान। 
तू मोहन के डर बसी, हुवे उरबसी समात्त ॥२ 
यहाँ रावा के लिए लाया गया अप्रस्तुत 'उरबसी (घुकथुकी)! मर्त भाव के 
लिए अमूर्त अभस्तुत है । 
तारी ! तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत बग प्र तल में । 
पीयूष ख्रोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल में ॥ र 
यहाँ नाई के लिए श्रद्धा' अप्रस्तुत भू्ते का असूर्त अप्रस्तुत है । 
कहे रतनाकर प्रभाव सब ऊने भए, 
सुने भए मैन बेन अरथ-उदास लौँ ॥४ 
नेत्र और वाणी के लिए लाया गया अग्रस्तुत उदास अर्थ सूर्त का असुत्त 
अप्रस्तुत है 
भमूर्त के लिए मृत अप्रस्तुत 
अमुर्त भावों की बोधगम्यता के लिए झूर्व अप्रस्तुत भी जुटाए जाते हैं, जैसे - 
अब तौ बात फैलि भई बीज बट की ।" 
यहाँ बात फैलने के लिए लाया गया अप्रस्तुत 'बटबीज' अमूर्त का मूर्ते 
अप्रस्तुत है । * 
खल बढ़ई बल करि थके, कटे न कुबत कुठार ) 
आलबाल उर भालरी, खरी भ्रेम तर डार वो 
यहाँ मिनदा के लिए 'कुठार' और प्रेम के लिए 'तम? अप्रस्तुत लाए गए हैं |, 
से क्षमृर्त के लिए मूर्त अप्रस्तुत हैं । 
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३६/सृरसागर में वग्रस्तुत्योजना ।] 


प्रेम रस रुचिर विराग-तुमड़ी मैं बूरि, 
ज्ञान गुवड़ी मैं अनुराग सौ रतत ले ।१ 
| ब्रिराग के लिए तमड़ी, ज्ञान के लिए गुवड़ी, प्रेम के लिए रत्न' अभ्रस्तृत 
अमुर्त भावों के लिए मूर्त प्रस्तुत हैं । 
तो चकित निकल आई सहक्षा, जो अपने प्राची के घर से । 
उद्ध नव॒ल चलन्द्रिका से बिछले, जो मानस की लहुरों पर मे १ 
यहाँ लज्णा के लिए लाया गया अप्रस्तुत चन्द्रिका अमूर्ते के लिए मूर्त प्रस्तुत 
है । गुण के अशुस्तार भी अग्रस्तुतों के अनेक प्रकार-भेद और रूप-रंग दिखाई देते 
हुँ--ऐसे कुछ रूपों पर यहाँ विचार किया जा रहा है । 
सामयिक अप्रस्तुत 
जिस परिवेश में कचि अपना सामाजिक जीवन व्यतीत करता है, उसका 
प्रभाव कचि पर पड़ता स्वाभाविक है । उस विशेष परिवेश से कत्रि कुछ अअस्तुर्तों 
की ग्रहण करता है, जिन्हें ताभयिक अ्रप्नस्तत की संज्ञा दी जा सकती है ! जँसे--- 
नरगिस फूल बिल्लोकि समारा ! जोहि लोचन के ध्यान घुलाना करे 
यहाँ नेत्रों के लाथा गया नरगिस्ा अप्रस्तुत सामयिक है। घूफो कवियों ने 
फारसी के प्रभाव से ऐसे अनेक अग्रस्त॒त ग्रहण किया है, राम-साम महात्म्य के लिए 
गोस्वामी तुलसीदास लिखते हैं-- 
रशामराज सुनियत राशमीति की अवधि, 
तामु राम ! राबरों तौ चाम की चलाई है ।४ 
यहाँ रामनाम-माहात्म्य के लिए लाया गया अभ्रस्तृुतः चमड़े का सिपका, 
झामयिक है | कवि विहारी लिखते हैं--- 
बाल छबीली वतियन में, बंठी आप किपाय' । 
अरगठ ही फानूस-सी, परगठ परे शखतव ४ 
यहाँ घृषद के भीतर के मुंख के लिए फानूस के भीतर का दीपक' अपस्तुत 
खामयिक है । फातूस सुमनलकालीन राज दरबार की समृद्धि का चौतक है । आधुनिक 
थुग में वैधानिक प्रगति के साथ-साथ अनेक वैज्ञानिक अप्रस्तुत भी साहित्य में प्रहण 
बिए जा रहे हैं। ऐसे अप्रस्त्तों की सामग्रिक अप्रस्तुत कहा जायगा' ! 





- ९, रत्ताकर : उद्धव-शतक!, छुत्द सं५० १०३ 
*. प्रसाद ; कामायनी” एु०७ १५१ 
३. मूर सुहम्भद : अनुराग बांसुरी', पृ० ४ 
४. गोस्वासी तुलसोदास : 'कवितावली'--उत्तरकाष्ड, पृद स॒०७ ४ 
४ दीत  वबिद्वारीबोषिनी दोहा १५१ 


(] सूर्सागर और अप्रस्तुतयोबना/ ३७ 
असुर्दर अभ्स्तुत 
काव्य-र॒स का आस्वादन तभी सम्भव है, जब काव्य का कलेवर अनुभूति 
की विभूति से सम्पन्त हो। कवि अपनी अनुभूति को अप्रस्तुतों द्वारा सौन्दर्य प्रदाव 
करता है। जहाँ सुन्दर अप्रस्तुत भावबोधन में समर्थ होते हैं | वहाँ असुन्दर अप्रस्तुत 
अनुभूति को विक्त् कर देते हैं, पाठकों के मन में वस्तुओं के सम्बन्ध में धारणा बनी 
रहती है कि कौन-सी वस्तु सुस्दर है और कौन-सी असुन्दर ? आकार-प्रकार, रूप-रंग 
स्वभाव-गुण, धर्म के सम्बन्ध में पाठक की बँधी-बैँधाई घारणा के विपरीत वसस्‍्त का 
होना उसकी असुन्दरता है। सिद्ध कवि प्रस्तुत के गुणों के अनुसार ही अग्रस्तत 
जुटाता है। कभी कभी बड़े-बड़े कवि भी चुक जाते हैं, उनका ध्यान भअग्नस्तत की 
सुन्दरता पर नहीं रह जाता। जैसे-- 
..._ रोमावली सुभग बग-पंगति, जाति नाभि हद कुंड ।" 
यहाँ रोमावली के लिए 'बगपंक्ति” अप्रस्तुत लाया गया हैं, रोमावली श्याम 
होती है, जबकि बगपंक्ति इवेत । यह अप्रस्तृत रोमावली के भुण को अभिव्यक्ति 
देने में असमर्थ है । अतः इसे असुन्दर अप्रेस्तुत की संज्ञा दी जायगी। इसी प्रकार“ 
बैनी डोलति दुह् नितम्बनि, मानहु' पुच्छ डुलावे ।* 
यहाँ वेणी के लिए हाथी की पूँछ? अग्रस्तुव लाया गया है ! कहाँ तो वेणी' 
की चिक्कणठा और मसृणता और कहाँ हाथी की पूँछ का ख़रदरापन और 
झूवापस । यह अप्रस्तुत्त भी असुन्दर कहा जायगा | इसी प्रकार-- 
तो लगि घुगुति न लइ सका, रावन सिय जब साथ । 
कौन भरोसे अब कहाँ, जीड पराए हाथ ॥* 
यहाँ पदुमावती और रत्नसेन के अमिलन के. लिए 'राण-प्नीता का 
अमिलत? भप्रस्तुत लाया गया है, किन्तु पदमावती रप्मसेन के अमिलन से दूःल 
होता है जबकि रसावण-सीता के अभिलन से सुख अतः यह अध्स्तुत भी बयुन्दर है । 
चढ़ो गगन तर घाय, दिनकर बानर अरुन मुंख । 
कीन्हो कुकि भहराय, सकल तारका कुसुम बिना आई 
यहाँ सूर्य के लिए लाया गया प्रस्तुत बन्दर का सुख एकांगी होने के 
कारण असुन्दर हैं ! 
भावत्रद्ध क अप्रस्तृत 
काव्य में भाव ही सब कुछ है ।॥ भाव के फलक पर. कव्पता की कूचीं से 
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३२८/सूरसाभर में +] 


बप्रस्तुर्तों का रंग चढ़ाकर कवि काव्य-चित्र को साकार कर देता है । यह कश्रस्थुतों 
का रंग जितना ही मिखरेगा, काव्य-चित्र भी उतना ही आकर्षक और प्रभावशात्री 
होगा । जैसे--- 


पुथन बंस विभूषत-पूषन तेज-प्रताप भरे आरि ओरे १ 
यहाँ शत्रुओं के गलने के लिए लाया गया अप्रस्तुत ओला” भावषद्ध क 
अप्रस्तुत है । 
शुभ मोतिन की दुलरी युदेश । जनु वेदत के आपर सुबेश | 
गज मोतिन की माला विशाल । मन मावेहु संतव के रसाल ।।* 
यहाँ योतीमाला के लिए लाया गया अग्रस्तृत,बिदाक्षर! भाववद्ध क भश्नस्तुत 
हैं, क्योंकि वेदाक्षर कहने से मोतीमाला की पत्रित्रता घ्ीभूत हो जाती हैं। 


भिलि विदरत, बिछुरत भरत, दम्पति अति रसलीन । 
नूतन विधि हेमत्त ऋतु, जगत जुराफा कीस ॥* 


यहाँ वायक-सायिका कै बम के लिए 'जुराफ़ का प्रेम! अप्रस्तुत लाया गया 
है। प्रसिद्ध है कि जुराफा बिछुड़ते ही भर जाते हैं। यह अग्रस्तृत भी भाववद्धेक 
है । 
पुलकित कदस्व॒ की माला-सी पहना देती अन्तर में । 
झुक जाती है मन की डाली अपत्ती पलभरता के उर में ॥४ 
यहाँ पुलक के लिए लाया गया कदम्ब पृष्य की माला? भप्रस्तृत नितास्त 
भाववद्ध क है । 
जटिल अग्रस्तुत 
कुछ अप्रस्तुत शास्त्रीय! था दूर, की कल्पना होने के कारण जठिल हो जाते 
हैं। यद्यपि ऐसे अग्रस्तुत सामान्य जनों के लिये बोधग्रम्य नहीं होते, तथापि' कभी- 
कभी बड़े मार्मिक होते हैं। जैसे -- 
कृती चच्द तात' मुख जोव॑ति, अर वारित भतिचाल ५ 
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[। घूरतागर जौर अप्रह्तुधयोजना/र है 


यहाँ गोपियों को छोड़कर कृष्ण के कुब्जा प्र मे के लिए 'अतिचाल” अप्रस्तुत 
आया गया है । अतिचाल ज्योतिष का शब्द है । जब एक ग्रह किसी राशि का 
-भोगकाल समाप्त किए बिना दूसरी राशि पर चला जाता है, तब इसे अतिचाल 
कहते हैं । कृष्ण भी इसी प्रकार गोपियों का पूर्ण भोग किए बिता' कुब्जा से सन्त 
लगा बैठे । यह अप्रस्तुत शास्त्रीय है. । जटिल है, किन्तु फिर सी माभिक है| इसी 
ब्रकार गोस्वामी तुलसीदास जी लिखते हैं-- 
रूप राशि बिरची विरंखि मनो, सिला सलवनि रति काम लहीरी । 
राम और सीता को विधाता ने मानों रूप की राशि ही बनाया है, तथा 
रति और काम को केवल सिलालवतसी हो मिली है । सिलालवनी उसे कहते हैं, जो 
अन्त खैत' काठ जाने के बाद बिनाई में मिलता हैं । यह अप्रस्तुत जटिल है, फिर 
भी प्रसंगानुकूल है । & 
चलच न पावत निगम मग, जग उपजी अति त्रात्त। 
कुच उतंग गिरवर लस्पो, मीचा मैस मभवास ॥* 
नायिका के उत्ंग कुचों के कारण वेदमार्ग नहीं चलने पाता, अतः जग मे 
आख उत्पन्न हो गया है । कुच हूपी पहाड़ों पर काम रूपी मीना ने अपना गढ़ बचा 
जिया है | वहीं रहकर चारों ओर बूटमार करता है। भीना राजपुूताने की एक 
जंगली लुटरेरी जाति हैं । इसी प्रकार काभ के लिए लाया गया “मीना” बप्रस्तुत 
जटिल हैं । 
मसहनीय अप्रस्तुत 
महनीय अप्रस्तुत उन्हें कहा जा सकता है, जिनसे प्रस्तुत का रूप, भाव 
आदि सब कुछ व्यक्त हो जाय । ऐसे अप्रस्तुत अनुपम होते हैं। श्रीमद्भागवत्त में 
ऋक्मिणी के स्तनों के लिए “व्यंजना' वृत्ति! (श्रीमद्भागवत १०॥४३॥१) अग्नह्लुत 
लाया गया है । व्यंजना वृत्ति भूढ़ होती है और इसका अर्थ बड़ा व्यापक होता है । 
ऋक्मिणी के सतत भी कठोर, चुस्त भौर व्यापक हैं ' इस अभ्रस्तुव को मह॒नीथ की 
संज्ञा दी जा सकती है । महाकवि कालिदास अभिद सुनच्दरी शक्षुत्तला का सौन्दर्य 
चित्रण दस प्रकार करते हैं--- 
अनाञ्रातें पुष्पे किसलयमलुन कर रुहै- 
स्ताविद्ध र॒त्यं मथुनवभनास्वादित रफ़म्‌ । 
अखण्ड एृण्यानां फल्रमिव च॑ तह पमलप 
त जाते भोक्तारं कमिह समुपस्थास्थति विधि: (३ 
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४०/सूरखागर में अभ्रस्तुतवाबता .। 


यहाँ शकुन्तला के रूप के लिए चार महुतीय अअस्तुत भ्युक्त हुए हैं--बिन, 
सु ब्रा हुआ फूल, बिना खरोंचा हुआ पललव, अनाविद्ध रत्त और बिना चखा हुआ 
मधु । मोषियों के लिए धुरदास लिखते है--- 
ब्रज युन्दरि नहिं वारि, रिचा सुति की सब आाहीं । ग 
यहाँ गोपियों के लिए श्रुति की ऋचा” अप्रद्तुतः जाया गया है | इस 
अप्रस्तुत द्वारा स्वरूप-बोव के साथ गोपियों की पुनीतता भी व्यक्त हुई है । यह भी 
महनीय अग्रस्तुत है । 
घरे एक वेणी मिलती सेल सारी + 
मृणाली मतों पक तें काड़ि डारी 
यहाँ, अशोक-बाटिका की सीता के लिए लाया गया अप्रर्तुत कीचड़ से 
लिकाली हुई मृगाली' एक महनीय अप्रस्युत हैँ ! इस अप्रस्तुत से सीता के रूप, देशो 
सबका संदीक चित्रण हो गया हैं । . 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा सृदुल अधखुला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेघ बल बीच गुलाबी रुग ॥॥* 
यहाँ नीलाम्बर के लिए मेष और अथझुले अंग के लिए बिजली की कूल 
अप्रस्तुत लाया गया है । इस अप्रस्तुत योजवा हारा स्वरूप और भाव सुन्दर भभि- 
व्यक्ति हुई है । यह अप्रस्तुत भी मह्ीय कहा जायेया । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
भग्रस्तुतों के हूप-रंग, प्रकार-भेद असंख्य हैं । 
(घ) अप्नस्तुत के स्रोत 
अग्रस्तुतों के ल्ोतों पर विचार करते समय बकस्मातु गोस्वामी जी की 
भर्पाली 'हरि अनन्त हरि कया अबन्ता' यार दा जाती है, क्योकि तुलसी के हार 
और हरिकथा की भाँति अप्रस्तुत जौर उमप्के छोद भी अच्त्त है । शायद ही संसार 
की कोई अभागी वस्पु बची हो जिख कावेयीं ने अप्रस्तुत ने बनाया हो । अन्नस्तुठ 
द्रौपदी के चीर के सावन असीस है। याद इसके खोों को छुछ वर्गों में विभाजित 
किया जाय तो प्रत्येक वर्ग भगवान्‌ वामद के डग से कम नहीं ठहरुवा / जहाँ दुर्य 
भी नहीं पहुँचता वहाँ भो कदि की पँची इध्टि पहुँच कर अप्रस्तुर्तों का संचयद 
करती है ६ एक पहेली बुकछाई जाती है--- ँ 
जहाँ पवत्र को गम नहीं, रवि ससि उदय न होय ! 
जांहि विधाता ना रच्यो, अबला पगांग्यों सोय [४ 
९. युरदास : प्रसागर! पद ६७६३ 
२. दीन + 'केशव-कौमुदी” १३३५२ 
३. 'प्रयाद' : कामायनी' पृ० ४६ 


[) घृर्तागर और अअश्नस्तुतवोजना/<( 


मुंभसे यदि कोई इस पहेली का अर्थ पूछे तो मैं वे किभाक कह दूँ अअ्रस्तुत। 
ऐसे असीम अप्रस्तुत और उन्तके ख्ोतों की गगवा कराना, आकाश के तारे अथवा 
सिर के बाल गिनते से कम दुष्कर नहीं है, फ़िर भी अप्रस्तु्तों के उत्पत्ति-न्नोतों को 
हम सुविधा की दृष्टि से निम्नलिखित वर्गों में विभाजित कर सकते हैं-- 


(१) देवों शक्तियाँ 


देवी शक्तियों के अच्चर्गत स्वर्ग, थुर्प, चन्द्रणा, चन्द्रिका, राहु, चन्द्रमह॑ण 
तारे, ग्रह, नक्षत्र, श्रुव, धरूमकेतु, इन्द्रघमुष, आकाश गंगा, ब्रह्मा, विष्णु, महेश, 
कृष्ण, वाधन, कुर्म, कच्छूप, वराह, इन्द्र, अश्वित, वरुण, कामदिव, शेष, कुंबेर, 
गणेश, कातिकेय, प्रजापति, पार्वती, इस्द्राणी, सरस्वती, लक्ष्मी, दुर्गा, रति, उर्वशी, 
परी, कामधेनु, कल्पवृक्ष, पारिजात, ऐरावत, उच्चै।क्षवा, अमरावती, वड़वानल, 
बज, दावार्ति आदि को अप्रस्तुत के रूप में प्रहण किया जाता है । इन अभ्रस्तुतो 
में सूर्य नख, तेज के लिए, चन्द्रमा सुख के लिये, चम्द्रिका कात्ति के लिये, राहु 
बालों के लिए, श्ष्‌व हृढ़ता के लिये, इन्द्रवनुष रंग-विविषता के लिए, कासदेव, 
सुन्दरता के लिये, सरस्वती ज्ञान के लिए, दुर्गा ओज के लिये, उर्बश्ञी, रत, 
परी सौन्दर्य के लिये, कामधेनु, कल्पवृक्ष मनोबांछित फल के लिए प्रश्चिद्ध हैं । 


(२ प्रकृति 


प्रकृति के अन्तर्गत--आकाश, पृथ्वी, बन, पहाड़े, हिमालय, कैलाश, महेस्द, 
सुमेर, मन्‍्दराचल, मलया।गररे, कलिन्द, इन्द्रनील, गोंवद्ध न, विलय, गुझछा, करता, 
वाथु, बवण्डर, अभ्ति, ज्वाला, धुन, बिजली, बादल, वर्षा, ओला, दिन, रात, 
सायं, प्रातः, प्रकाश, अंधकार, ऋतुयें, कुहरा, जोस, जल, समुद्र, अमृत, विय,, 
नदी, सिर, सरोवर, संगम, सानरारोचर, लहर, नोका, कणन्षार, जहाज। लगर, 
फेंग, बालू आदि को अप्रस्तुत बवाया जाता है। इन अप्नस्तुतों में आकाश जीमता 
के लिए, पृथ्वी क्षमा के लिये, पहाड़ ढुचों के लिए, कलिन्द, ईन्द्रनोल स्थाम वर्ण 
के लिए, अग्नि बिरह के लिए, विजली चंचलवा, कान्ति के लिए, बादल सांबंन 
रंग के लिए, ओला गलते के लिए, संध्या नेत्रो के रंग के लिए, शव: हाश्व के लिए, 
अंवकार बालों के लिए, ओध क्षणिक्रदा के लिए, समुद्र अचामत( के लिए, विवार 
शोमावली के लिए, नौका आश्् के लिए, फेब कोमजता के लिए जावबः लाए 
जाते हैं ! 


(३) वनस्पति 


वनस्पतियों से भी असंख्य अप्रस्तुत ग्रहण किये जाते हैं, जिनमें मुख्य इस 
प्रकार हैं--बाग, वृक्ष, जालबाल, पत्ती, पत्लव, जाम, जागुन, बरगद, गूलर, 


अर/सूरसागर में अप्रस्तुतयोजना [] 


समर, बबूल, बेल, नीम, चन्दन; कंदम्ब, तमाल, ताड़, नारियल, देवदार, बकुल, 
वेणू, हुलसी, बतूरा, अनार, बिम्बा, कमल, कुसूंदियी, अरयी, तिल,' केला, 
विषल्ता, कुन्द, केतकी, चम्पा, चमेली, गरद, जूही, भूगुलता, मदतमंजरी, 
सबह्लिका, मानती, कुबरक, जरक, शिरीष। घोनजुहों, भाववी, श्यामा आदि । 
इसमें दाग शरीर के लिए, आलबाल काद के लिए, पललव कोपलता के लिए, आम 
मिठास के लिए, सेमर अस्तारता के लिए, बेल कुचों के लिए, दीम कटुता के लिए, 
विम्वाफल लालिमा के लिए, कसल आय: सभी अंग्रों के लिए, तमाल ग्यागता के 
लिए, अंगुर मधुरता के लिए, अवार दांतों के लिए, कुमृदिती स्वच्छता के लिए, 
केला जांघ के लिए, कन्वकन्नी दांतों के लिए, बिल-फूल नासिका के लिए, चम्पा 
और वर्ण के लिए तथा लता शरीर यष्ठि के लिए असिद्ध अप्रस्तुत हैं। 
(४) पश -पक्षो, शीट-पतिगरे 

मगर, मीन, दादुर, कछुआ, भंवरी, सीप, गछड़, हंस, मगूर, भीध, बाज, 
बगुला, उल्सु, मुर्गा, बटेर, हारिल, भरही, किलकिला, कबृतर, कोवा, कोयल, 
तोता, मना, खेजव, लाल मुतिया, धकोर, चकवत, चातक, बिलनी, भ्रमर, मबखी, 
बर्र, चींठी, जुगुपु, बीरबहटी, सांप, केंचुल, हाथी, धोड़ा, ऊँट, बेल, गाय, बछड़ा, 
जैस, गधा, बकरी, कुत्ता, विल्‍लो, कपि, मिंह, सूकर, सियार, प्ृग, मृगरतृष्णा, 
खरगोश, लोगड़ी आदि अप्रस्तुत के रूप में ग्रहण किए जाते हैं। इनमें मौन नेत्रीं 
के लिए, दादुर नीरप़ता के घिए, कच्छूप कठो रता' के लिए, छांप कोसलता, भुजाओं 
के लिए, हुंस गति के लिए, बाज फपदने के लिए, बसुला कपट के लिए, ह्वारिल 
हड़क़त के लिए, कबुतर, चातक, चकवा, चकोर आदर्श प्रेम के लिए, कोयल वाणी 
की मधुरता के लिए, अमर एकतरफा प्रेम और श्यामता के लिए, बर्र सुक्ष्मता के 
लिए, इस्दजब्नू रंग-विरंगेपत के लिए, हाथी गति के लिए, धोड़ा चंचलता के लिए, 
शाय-वत्स' मयता के लिए, सिंह कदि की कृश्मता के लिए, मृग नेत्रों के लिए, प्रायः 
अग्रस्तुत्त रूप में प्रयुक्त होते हैं । 
(४) राज-दरबार, शासन, युद्ध 

राज दरवार, प्रशासन, युद्ध तथा इतसे सम्बन्धित अधिकारियों को अप्रस्तुत 
के रूप में प्रहण किया जाता है | इस वर्ग के भुख्य भप्रस्तुत हैं---राजा, भिहासन, 
राजधानों, महल, किला, मन्ती, अन्य कर्मचारी, रानी, पट्शामी, वितान, देश, 
तगर, सभा, दुर्गगल, बंदीजन, प्रतिहारी, पौरिया, सूत, मागध, मोदी, खवास/ 
दारपाल, तोरण, गुप्तचर, दूत, दास) दासी; सेचा, सेनापति, सिपाही, युंढे, चक्न- 
ख्युद्क, निसान, ध्वजा, माछ, त्रा; बोटा, घायल, कवच, बेड़ी, रथ, चक्र, अस्त्र, 
बखूक, गोला, बारूद, पलीता, धनुष, बाण, तरकस, ढाल, तलवार, कांती, माला, 
जैजा आदि इन अप्रस्तुतों में राजा भौर राजदरबार कम और अहंकार के 


[] सुरसागर और अप्रस्तुतयोजना[<४ १३ 


अप्रस्तुत बनाए जाते हैं। युद्ध और अस्त्र-इस्त्र श्रायः सुरति के अग्रस्युत के रूप मे 
ग्रहण किए जाते हैं । धनुष भौंह के लिए, बाण कदाक्ष के लिए, ढाल के लिए, 
प्रसिद्ध अप्रस्तुत हैं । 


(६) वाणिज्य , व्यवसाय, नग-धातु, सिक्के 

इस वर्ग से ग्रहीत मुख्य अप्रस्तुतों की सूची इस प्रकार है--वाणिज्य, सेठ, 
धन, कोठी',, ब्याज, मूल, व्यापारी, ग्राहक, सौदा, हानि, लाभ, घटवारा, दरजी, 
घोबी, रंगरेज, सुनार, बोहार, कोहार, मछुआ, बनजारा, गाँव, किसान, खेती- 
यर्त्र, प्रक्रिपाएँ, पारत, बिद्र म, मणि, मरकत, मोती, हीरा, चितामणि, . कसौठी, 
कंचन, कलई, चाँदी, तांबा, पीतल, लोहा, चुम्बक, सिक्का आदि । इस वर्ग के 
अप्रस्तुतों में वाणिज्य-साभग्री स्त्री अंगों के अप्रस्तुत बनाए जाते हैं, विद्र म लालिसा 
के लिए, मरकत द्यामता के लिए हीरा, पोती स्वच्छता के लिए, स्वर्ण कास्ति के 
लिए प्रायः प्रहण किए जाते हैं । 
(७) धर्म, दर्शन, ऐतिहासिक, पौराणिक व्यक्ति; घटनाएँ 

इस स्रोत से भ्रहीत अप्रस्तुतों की सूची इस प्रकार है->मुत्रि, सिद्ध, तपी, 
बरागी, योगी, योग, वेद, ऋचा, यज्ञ, होम, मोक्ष, काशी, मोहिनी रूप, गजोद्धार, 
इजै-बिण, कबन्ध, दशरथ, राम, सोता, लक्ष्मण, रावण, कुम्भकरग, कुरुक्षेत्र गीता, 
द्रौपदी -- चीर-हरण, कौरब, भीष्म, कर्ण, अजुन, चाणक्य, बुद्ध, भोज; मुहस्सद 
तुगलक, भिश्ती, फिरंगी आदि । इन अप्रस्तुतों में सिद्"ों की समाधि मात के लिए, 
योग घिरह के लिए, वेद और ऋतचाएँ पविश्नता के लिए, मोहिनी रूप कपढ के 
लिए, गजोद्धार कृपा के लिए, छबत्ध हुठ के लिए, ददस्थ आदर्श प्रेम के लिए, 
द्ौपदी-चीर असीमता के लिए, चाणवय तेज बुद्धि के लिए, तुगलक पागलपन के 
लिए प्रसिद्ध हैं । 


(५) सावव, परिवार, शरीरांग, रोग-आँषधि 


इस वर्ग से भी अनेक अप्रस्तुत्त ग्रहण किये जाते हैं । जेसे--बराहाण, क्षत्रिय, 
बैशय, झूद्र, वृद्ध, बालक, रंक, अतिथि, चोर, ठग, चुगलखोर, अविश्वासी, अधर्मी 
कपदी, लम्पट, मच्चप, स्त्री, पतिब्रता, सुहागित, प्रेमिका, सौति, विरहिणी, कुलटा, 
गणिका, सती, विधवा, व्याहू, दृल्हा, मात।-पुत्र, शरीर, जीव, सांस, मन, तेस, 
दांत, जिह वा, नेत्र, पुतलो, नाभि, हाथ, रोग, वैद्य, औषधि, कुपथूय, ज्वर; पागल 
आदि | इनमें ब्राह्मण और झूद्ध पवित्र और अपवित्र भाव के लिए चोर और ठग 
कपट के लिए, चुगलखोर नेश्ों के लिए, सौतति ईए्या के लिए, सती कठिन परीक्षा 
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के लिए, माता-पुत्र वात्सल्य के लिए, प्राण, जीव परम प्रमी के लिए, मन और 
नस अभिन्‍्वता के लिए अखिद्ध अश्नस्तुत हैं । 
(९) खाद्य-पेंद्र, धर-गृहस्थी तथा देनिक प्रयोग की वस्तुएँ 

इस स्रोत से ग्रहण किए जाने वाले वस्तुओं में मुख्य इस प्रकार हैं--भधोजन, 
बर्तंव, थाल, भत्न; फच्न, मसाले, कॉजी, दूध, दही, चवनीत, घी, तेल, सट्ठा, मधु; 
कोयला, लकड़ी, भदठी, धर, कोठरी, किवाड़ दीपक, रहती, धड़ा कृप, सन्दुक,. 
कींची, सीढ़ी, कीशी, ऊई, तराज़ू, शंख, कृठार, चषक, कूटी, मोम, माला, कोटा, 
चूर, जादू, मुच्छा, कपण, ऋणी, पत्थर, राजमार्ग, श्मशान, आदि । इनमें नवनीत 
कोमलता के लिए, घी, तेल प्रेम के लिए, मधु मिठास के लिए, किवाड़ पलकों के 
लिए, दीपक जल्ते प्रणवी के लिए, घड़ा कुचों के लिए और श्म्ाव नीरबता के 
लिए प्राय: प्रयुक्त होते हैं । 
(१०) वस्त्राभूषण, श्युद्भार-प्रसाधन 

इस वर्ग से अहण किए गए शुख्य अप्नस्तुत हैं--सौस्दर्य, श्र, वस्त्र, 
ताटक, वलय, सूपुर, सुद्षिका, सिन्दुर, काजल, अंजन, मजीठ, पृगभद, सलाह, 
विभिन्‍त रंग, पुठ, पान, गेह आदि । 
(११) कला, संगीत, साहित्य 

इस वर्ग से ग्रहीत मुख्य अप्रस्तुत है--फलक, कूची, रंग, चित्र, बीणा, 
तार, यवतिका, ज्ञान, शब्द, अर्थ, पाठ्याला, लेखन-तामग्री आदि । 
(:.) मनोधिनोद के साधन 

सर्वोविनोद के अनेक साथवों को भी अप्रस्तुत बचाया जाता है। जेँसे -- 
चोपड़, जुआ, पव॑ंग, लद॒दू, चकई, दौगान, हिंडोला, होली, बंगोत, दा, भुत्य 
अाखेट आदि । 

अअ्रस्वुत्तों के इन स्रोतों के अतरिक्त वर्तमान वैज्ञानिक युग में विज्ञान से 
भी नए-नए अग्नस्तुत ग्रहण किए जा रहे हैं। वज्ञानिक प्रति ओर नई कव्रिता के 
कारण आज के काव्य में तद्दीन अप्रस्तुतों को भरमार दी हो गई है। यदच्चपि इस 
अप्रस्तुों के अर्थ-बोध में अभी स्थिरता नहीं बाई है, अतः ये कुछ विचित्र से लगते 
है, वथापि मौलिकता और भावबोधकता की इष्ठि से इतका महत्वपूर्ण न है । 
समय को गति के ताथ, स्थिरता आ जाने पर ही इन वैज्ञानिक कप्रस्तुतों का 
सौत्दर्य-विश्लेदण सम्भव होगा । इस प्रकार हम देखते हैं कि अप्रस्तुत के श्लोत 
अमस्त है । एक उपब्रध्याय में इन सभी स्रोतों पर प्रकाश डालना तिल में ताड़ 
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भरना अथवा बूद में समुद्र का समा जाना है । इन अग्रस्तुतों में कुछ का प्रयोगार्थ 
तो रुढ़ हो चला है, किन्तु अधिकांश का प्रयोग' कवियों के अपने विशिष्ट भावों 
पर तिर्भर करता है। 


(ड-) अप्रस्तुत विचार की सम्भावनाएँ 


काव्य में प्रस्तुत की अपेक्षा अप्रस्तृत का कहीं अधिक महत्व है बहु तो 
सर्वमान्य है, क्योंकि काव्य में ते यदि अप्रस्तत सिकाल दिया जाय तो जो कुछ बच 
हैगा, वहू इतता वीरस और कुद्र प होगा कि शायद उसे कोई पढ़े तक नहों अप्रलत 

पक्ष काव्य का शाण है, कला का मूल है और कवि को कसौटी है। इससे काव्य मे 
म्भावात्मकता आती है, प्रेषणीयता आती है, भाव में विशदता आती है और आती 
है काव्य में रमणीयता | जब यह असंद्धित्र है कि काव्य में प्रस्तुत पक्ष को अपेक्षा 
अप्रस्तुत पक्ष अधिक महत्वपूर्ण है, तब यह भी स्वतः विद्ध है कि अप्रस्तुत पक्ष का 
अध्ययन भी अधिक महत्वपूर्ण और सूच्य होगा | कवि ने निस्‍्धंकोच, घोषणापयुर्वक जो 
कुछ प्रस्तत के रूप में कह दिया है, उससे कहीं अधिक प्रामाणिक वह है जो अप्रस्तृत 
के रूप में अतायाब आ यया है, जिसे कहते-कहते कवि हिचक जाता है, रुक जाता 
है । यदि मनोवेशादिक हष्टि से देखा जाय तो कवि की आज्ञा से कवि की जावकारी 
में पाठक के सामने आने वाले भाव और विचार कवि के व्यक्तित्व और उसके समाज 
के विषय में उतना सहों बता सकते जितना कि कवि की नजर बचाकर, अनजाने मे 
अपने आप' उम्ड़कर चले' बाते हुए अप्रस्तुत बता सकते हैं। प्रस्तुत तो कवि के पूर्ण 
चेतन मन से निकला हुआ है, अत: उसमें कवि पूर्ण सजग रहता है कि उसे क्या 
कहना चाहिए और क्या नहीं ? इस सतर्कता के कारण प्रस्तुत पक्ष के विचारों से 
कत्रिपता, पक्षयात और तन्मनस्कता की गंध विद्यमान रहती है, किन्तु अग्रस्तुत कि 
के उपचवेतन मन से निकले हुए होते हैं, अत: ये सरल, सहज, पक्षतात रहित और 
अध्मनस्क होते हैं । कवि का प्रस्तुत पक्ष तो सिखाए पढ़ाए साक्षी के समान होता 
है । उसे जितना बताने को कहा जाता है, वह उतना ही कहता है, आगे दुप्पी साथ 
लेता है, किस्तु अप्रस्तुत बालकों की भाँति सरल होते हैं, न पुछते पर भी हम बत्ताएँ, 
हम बतायें कहकर सब कुछ कह जाते हैं। उन नादान बेचारों को कया पता कि कया 
कृथूय है और क्या अकथूय ? ये अप्रस्तुत तो वित्रा बुलाएं हुए मेहमान हैं, बदि ये 
कवि के घर की पोल खोल ही दें तो वया वाश्चर्य ? अतः यह सिद्ध हैं कि अप्रस्तुल 
पक्ष का अध्ययस अधिक महत्वपूर्ण, प्रामाणिक और विश्वसनीय होता है । 

अप्रस्तुतों ह्वारा हम प्रयोक्‍ता के व्यक्तित्व का अध्ययन कर सकते हैं, प्रयोक्‍ता 
के परिवेश और समाज का अध्ययन कर सकते हैं और काव्य के अरलंकरण का 


अध्ययन किया जा सकता है । 
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(१) प्रयोवता का व्यवितत्व 

अप्रस्तुर्वों के भूल में वासना काम करती है। बासना से यहाँ वात्परय जन्म 
जत्मान्तर के संस्कारों से है । कोई कवि अनेक अप्रस्तुत जुटाता है, कोई बोवार, 
किसी के अअस्तुत मार्मिक होते हैं, किसी के भोड़े, किसी के अभ्रस्तुत सुस्दर होते हैं; 
किसी के कुझर । प्रत्येक कवि अग्रस्तुत-संचय और प्रभोग में कालिदास तहीं हो 
धडफता । बृहत्थथी के कवियों--भारवि, माघ और श्रीहर्ष में कालिदास से कम 
प्रतिभा नहीं थी, कित्सु उपमा का वेनामा कालिदास के नाम ही लिखा गया | इन 
सब का कारण यही वासना या संस्कार है । हम जस्म-जन्मान्तर में जो कुछ देखते 
सुनते हैं, उतका संस्कार हमारे मत में बता जाता है | यह एूर्वस्मृति वासना के 
रूप में हमारे अन्तर में दिद्यमात रहती है । हमारे मन के तीव छप हीते हैं: 
स्वेवन, अर्थ वेतन और अचेतन । अवेतन मत में ही सारी बासवाएँ संग्रहीत होती 
हैं। अधववितन मन में स्मृतियाँ रहती हैं। ये स्मृतियाँ ही भंगड़ाई लेकर चेंतेव मद 
में आा जाती हैं भतः स्मरण होते का तात्पर्य है--वासना का अधिचेतत मन से वेतन 
गम में क्षाता जब हम कोई बाहुदी बब्तु देखते हैं, तब हमरे मत्त के भीतर संखित 
बादता करवट बदलने लगती है भौर उस वस्तु के रूप, गुण, किया के समान 
अन्य वस्तुएँ वासना के संचित्त भप्डार से दठ-उठ कर आगे जाने जगती हैं । बही 
अप्रस्तुत बोजना का रहस्य है । जो कवि जितवा सहृक्‍य होता हूँ, नितया। 
अनुभवी होता है, वासयाजन्‍्य होने के कारण उसकी अप्रस्तुतवोजनता भी उतनी 
ही मासिक और हृवयस्पशशी होती है । 

कवि अपने मन में सुरक्षित, ज्ञात, अनुभव के भ्ण्डर को ही अम्रक्तुतों के 
हव्‌ में उड़ेलता है--अतः इन अप्रस्तुतों से प्रयोक्ता के व्यक्तित्व का ज्ञासः 
होना स्वाभाविक है। कवि द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों से उसके व्यक्तित्व के सभी/ 
पहुलू आाँकते हुए वगर बाते हैं। इन अप्रस्तुतों से हमें प्रयोव्ता की बहुश्ता का 
परिचय मिलता है । कि का शान जितना विस्तृत होगा, जानकारी की चादर, 
जितनी लम्बी होगी, उतने ही तवीन अप्रस्तुत बह प्रयुक्त कर सकेगा । भमोलिक 
अप्रस्तुत कवि की बहुज्ञता के प्रिचायक होते हैं। अनेक ऐसे भाजर होते हैं, 
जिम्रको अभिव्यक्ति के लिए अक्ष्प्ष कवि उपयुक्त अग्रस्तुत छुटाने में पंगु हो 
जाता है, वहीं बहुआ कवि अपने ज्ञान के सहारे रमणीय अग्रस्तुत ढ़ लाता है। 
ज्ञान अध्ययन और भ्रमण से प्राप्त होता है । देश-देशहत्तर का अश्रमण करने बाला 
कवि स्थान-स्थान के रीति-रिब।ज, भाषा-साहित्य, खान-पान, पशु-पक्षी आदि से 
परिचित रहता हैं । अपनी इस बहुजता का प्रयोग वह वषस्तुत जुटाने में करता 
है । अतः प्रश्ुुक्त अप्॒रस्तुतों से कवि की बहुन्ञता का परिचय सिनता है । सूरदास 
लिखते हैं--* 
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सूरदास तीनो नहिं डपजत, घरनिया, धान, कुम्हाड़े । हि 
यहाँ प्रयुक्त अप्रस्तुतों से यूर की कृषि सम्बन्धी जानकारी का पता चलता 
है । उन्हे मावूम था कि धानया शिशिर ऋतु में, पान शरद ऋतु। में और कुम्हंड! 
ग्रीष्म ऋतु में पैदा होता है । 
जाकौ राजरोग कफ व्यापत दह्यौं ब्वावत ताहि ।॥* 
इससे स्पण्ट है कि सूर को मालुम था कि राजरोग में दही, नहीं, खाना 
चाहिए | 
उनको हित उनहीं बने, कोऊ करों अनेक । 
फिरत कागन्गोलक भयो, दुहेँ देह ज्यों एक ॥ रे 
यहाँ प्रयु क अप्रस्तुत से स्पष्ट है कि बिहारी को इस बात की जानकारी 
थी कि फावे के नेत्र गोलक तो दो होते हैं, किन्तु आँख एक ही होती है, जाँ 
दोनों गोलकों में आया-जाया करती है। 
केशव हैहयराज का मास हलाहल कौरच खाय लियो रे । 
ता लगि भेद महीपत्र को घृत घोरि दियों ने सिरानों हियो रे । 
पेरो कह यो करि मित्र क्रुठार जो चाहत है बहुकाल जियोरे । 
तो लौ नहीं मुख जौ लग तू रइुबीर को श्रौष सुधा व पियारे ॥ 


यहाँ प्रयुक्त अग्रस्तुतों से स्पष्ट है कि केशव दास' को यह भावूम था कि विष 
छाए हुए व्यक्ति का उपचार घी, ताजा खून मोर सुधा (चुना) का पाती पिलाना है 
करत उपाय ना सूभाय लखि नारिन को, 
भाय- क्यों अनारितव कौ भरत कन्हाई है ॥ * 
यहाँ प्रयुक्त अगप्रस्तुतों से स्पष्ट हैं कि रत्ताकश जी को विशिष्ट चाड़ी ज्ञाव 
था । अग्रस्तुत्तों द्वारा कवि की बहुशता का अध्ययन वास्तव में एक दचिकर विषय है : 
अप्रस्तुत प्रयोग द्वारा हम प्रयोक्‍ता की दुरदर्शिता का भी अध्ययन कर सकते 
है । अप्रस्तुत जुटाने के लिए कवि का दुरदर्शी होना बावक््यक है | जीवन के आस- 
पास से ती सभी कवि अग्रस्तुत जुटा लेते हैं, किन्तु जो कि जीवन क हर पहलु के 
दुर कोने को फांककर वहाँ स्थितअग्रस्तुत को उठा बाता है। उसकी अप्रस्तुत- 
योजना व्यापक हो जाती है और वहीं कवि दूरदर्शी भी कहा जाता है। ऐसे अग्रस्तुठ 
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मध्पि विलष्ट होते हैं, तथापि कमी-कभी बड़े मामिक बच पड़ते हैं। दृरदर्शिता क॑ 
युरबीस से कवि वहाँ तक देख लेता है, जहाँ हमारी दृष्टि कभी पहुँच भी नह 
सकती । कवि की इसी दूरदशिता को लक्ष्य करके कहा गया है--- 
जहाँ ते जाय रवि वहाँ जाय कृति | 
उदाहरण के लिए-- 
भोतें गए कूँभी के जर लौं, ऐसे वे निरमूले ) 
यहाँ प्रवृक्त अपस्तुत 'क भी की जड़ः कवि की दुरदशिता का परिचायक है 
जुंशल के दूर कोने में पड़ी हुई कुमी कवि की दूर हृष्टि से बच नहीं वाई। इस 
अकार--- 
सदा सहाइ करी बा जन की ग्रष्त हुती को प्रकट करी । 
ज्यों भारत भरुही के अंडा राखे गज के घंट तरी ॥7 
यहाँ प्रयुतत अप्रस्तुत 'महाभारत के युद्ध में मजधंठ के नीचे पड़ा मढही का 
भण्डा' अप्रत्तुत कवि की दूर दृष्टि का संकेतक हैं। कहाँ तो इतवा पुराना महाभारत 
का युद्ध और उसमें भी एक कोने में पड़ा घंटे के वीचे का भरहीं का अंडा ? किल्तु 
बह भी कवि की दुरदर्शिता के सामने छिप्रा नही रह सका । 
या भव पारावार को उलंघि पार को जाय | 
तिश्र-छवि छाथा-ग्राहची, गहे बीच ही भाय ।॥९ 
यहाँ मारी-छपषि के लिए लाया गया अप्रस्तुत सिहिका कवि की दूरद्शिता 
का परिचायक है । सिहिका--+राहु की माँ हक! के निकट समुद्र में रहती थी, 
मिलने हमुसान को लंका जाते श्रम पकड़ने का प्रयास किया था । 
अंडे ली टिटेहरी के जैहे जु बिबेक बहि, 
फेरि लहिबे की ताके ततक वे रात है।* 
यहां ऊबौ के बिवेक के लिए प्रयुक्त अग्रस्तुत 'दिव्हिरी का अण्डा' से कवि 
की दूरदशिता का ब्वान होता है । कहा जाता है एक बार समुद्र टिट्हरी के अप्डे 
को बहा ले गभा, जिससे प्रतिशोध हेतु टिटिहरी ने समुद्र को भाँठ देने का संकल्प 
किया । 
प्रयुक्त अप्रस्तुों द्वारा कवि के यूक्ष्म-निरीक्षण की भी जानकारी मिलती है! 
कावि का मानस साधारण व्यक्तियों की अपेक्षा कहीं गहरा होता है, पहुँचे हुयी कवियों 
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की तो बात ही क्‍या ? हम अपने आस-पास बिखरी हुई तमाम वस्तुओं को देखते 
रहते हैं, किल्तु उनके गुणों पर हमारा ध्याद नहीं जाता | कवि की सूक्ष्म हृष्टि कौ 
खु्दबीन से छोटी से छोटी वस्तु भो वद्चकर जाने नहीं पाती | जैसे-- 
अति संकट में भरत-भंटा लौं मल मैं मूड लवाए । 
यहाँ गर्भ के जीव के लिये लाया गया अग्रस्तुव शुरते का भाँठा' कवि की 
सूक्ष्म दृष्टि का परियायक है | 
जल रजु मिलि गाँठि परी, रसता हरि रट की । 
छोरे ते नाहि छुटति, कैक बार भठकी ४१ 
यहाँ गोपी-झृष्ण प्रेभ के लिए लाया गया अप्रस्तुत 'मोगी गाँड' कवि की' 
घुक्ष्प दृष्ठि का परिचय देता है । गाँठ, भीग जाने पर जकड़ लेती है, फिर खुल 
नह्ठीं खकती । 
गनती गतिवे तें रहे; छत हु बछत समान ! 
अब अलि ये तिथि औम लौं, परे रहौ तन प्रात ॥* 
यहाँ विश्हिंणी के लिए प्राण के लिए अवम तिथि! अअ्रस्तुत लाथा गया है । 
अवम तिथि पत्रा में तो होती है, किन्तु व्यावहारिक जगत में उसका अस्तित्व नहीं 
होता | पत्ना में हम इसे देखते रहते हैं, किन्तु इपकी विशेषता पर हमारा ध्यान नहीं 
जाता | यह अप्रस्तुत कवि के सूक्ष्म निरीक्षण का द्योतक है | 
जासों जाति विषय-विषाद की बिवरई वेगि, 
चोप-चिकनाई चित चारु गहिंवौं ऋरे ।र्डे 
यहाँ ५९ विषय-विषाद के लिए जाया गय्रा अउस्तुत (बिवाई” कवि के सूक्ष्म 
परीक्षण का परिचायक है। 
अप्रस्तुतों द्वारा' हम प्रयोक्‍ता के व्वक्तित्व की सरसता, सहृदयता और भाव * 
कता का भी अध्यपतत कर सकते हैं। जिस कवि के अप्रस्तुत जितने मार्मिक होते हैं, 
बहू कवि उतना ही भावुक होता है। अप्रह्तुत के स्वहप को देखकर कवि की सरसता' 
का परिज्ञान हो जाता है । जेसे-- 
ज्यों चकई प्रतिबिम्ब देखि के, आतत्दे पिय जानि। 
: झूर पत्रद मिली सिंठुर विधाता, चपल कियौ जल आनि ॥* 
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विरहिणी गोपी का एक चित्र है। उसने स्वप्न देखा कि कृष्ण उसके घे' 
आए हैं ओर हँसकर उसकी भुजा पकड़ लेते हैं। अगले सुख का अनुभव होने के पुर 
ही बेरित नींद खुल गई । इस हश्य के लिये अप्रस्तुत बीजना लायी गयी है-मारन 
बकई जल के अपने प्रतिबिम्ब को चकवा समझकर आशिंगन के लिए आगे बढ़ी, 
कित्सु इसी बीच निष्ठुर बिधाता ने वायु चल्मा दिया, जिससे जल चंचल हो गपाः 
और प्रतित्रिम्ब सिंद गया । इस अगस्तुत योजना से कवि की सहृदयता टपक रही, 
की घरे एक वेणी मिली मेल्र' शारी। 
मृणाली मनो पकतें काढ़ि डारी ॥) 
यहाँ प्रयुक्त अप्नस्तुत से कवि की सहृद्यवा का ज्ञान होता है । 
टूक-हुआ है मन-मुकुर हमारी हाथ, 
चुकि हूं कठोर बैच पाहन चलाबौ ना । 
एक मनमोहन सौ बसिके उजारुयो मोहि, 
हिय मैं अनेक सतमोहन बसावों ना।[ै 
यहाँ प्रयुक्त अप्रस्तुतों द्वारा कवि के हृदय की भावुकता उमड़ पड़ रही है ? 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अग्रस्तुतों के अध्ययन से कवि के व्यवितत्व के अनेक पक्ष 
उभर कर सामते आ जाते हैं । 
(२) प्रयोकता का परिवेश्ष 
अप्रस्तुतों द्वारा कवि के परिवेश--जलबायु, वातावरण, समाज--का भी 
अध्ययन सम्भव है । वस्तुत: कवि जिस वातावरण, जलवायु और समाण में रहता 
है, उसी से अप्रस्तुत संघयन भी करता है | भारत एक ग्रीष्मप्रधान देझ् है, मत: 
यहाँ का कवि शीतल वस्तुओं को रोचक मानता है, किस्तु इंगलेंण्ड एक ठंडा मुस्क 
है, अतः वहाँ का कवि उष्ण वस्तुओं को सुखकर मानता है। भारतीय कवि विरह- 
ताप के लिये जहाँ उष्ण वस्तुओं का प्रयोग करता है, वहाँ ईंगरलैंप्ड का कवि शीतल 
अप्नस्तुतों का । इसी प्रकार फल-फूल, पथ्ु-पक्षी सम्बन्धी अप्रस्तुतों में भी दोनों देशी 
के कविश्यों में भिन्‍तता पाई जाती है । जहां अंग्रेजी कवि के लिये भुलाव प्रिय हैं; 
वहाँ भारतीयों के लिये कमल । शौत-प्रधान देशों में जिस भाव के लिये मेमना (भिड़: 
का बच्चा) अप्रस्तुय लाया जाता है, हमारे भारत में उस भाव के लिये गाय अप्रस्तुत्त 
प्रयुक्त होता है । हाथी अप्रस्तुत अंग्रेजी साहित्य में ऋषाचित्‌ ही मिले, जवकि- 
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भारतीय साहित्य में एक प्रस्तिद्ध अप्रस्तुत है । अंग्रेजी कवियों के लिये भरदहाज पक्षी 
बहुत प्रिय है, किन्तु हिन्दी-कवियों में इसका उल्लेख भी मुश्किल से सिलेगा । अंग्रेगी 
साहित्य में जो स्थान बुलबुल का हैं वह स्थान भारतीय साहित्य में कोयल को सित्ा 
है । उहलु पक्षी को भारत में जितना अग्रिय माना जाता है, उतना इंगलैण्ड में नहों। 
इसी प्रकार भारत में गौर वर्ण और काले बाल चुन्वर माने जाते हैं, जब कि इंगलैण्ड 
भें इवेत वर्ण और भूरे बाल । अप्नस्तुतों का चयत भी इल्हीं शु्णों के आधार पर. 
किया जाता है। इन अगप्रस्तुतों को देखकर हम सहज ही में बता सकते हैं कि कस 
कि शीतप्रधान देश का है और कौच कवि उष्ण प्रधान देश का । 


अप्रस्तुव-प्रयोग पर प्रयोक्ता के वातावरण का भी अष्ययच किया जा सकता 
हैं । कवि अपने वातावरण के चारी ओर दृष्टि दौड़ाकर अग्रस्तुत-संग्रह करता है। 
भारतीय साहित्य में ही यह तथ्य दिखाई देता है । वेदिककाल्लीन कवियों के लिए 
प्रकृति का प्रांगण खुला था, अतः प्रकृति से ग्ृहीत अप्रस्तुतों का बाहुल्य॑ उस साहित्य 
में देखने को मिलता है। कालिदास के समय में यह वात नहीं थी | उनके समय तक 
हमारी ब्रम्यतर और संस्कृति पर्याप्त विकास पा चुकी थी, अतः कालिदास के अप्र- 
स्तुतों में केवल प्रकृति ही नहीं, अपितु नगर और नागरीय जीवन भी समाविष्ट है $ 
माथों और सिद्धों का युग कर्मकाण्ड का युग था, जिसका प्रभाव उनके अग्रस्तु्तों पर. 
भी पड़ा है ! भक्तिकाल के कवियों में वातावरण के अनुकूल, दीनता, भक्ति और 
भगवान्‌ के ऐश्वर्य सम्बन्धी अप्रस्तुतों की भरमार है । रीतिकाल विलासिता का थुग 
था, अतः कवियों ने भी ऐसे अप्रस्तुतों का प्रयोग किया है जो विलासिता और ऐश्वर्य 
को उभार सकें | आाधुनिककाल में रए्ट्रीयता, समानता, एकता को विशेष महत्व 
दिया गया, अतः इन्हीं भावों के अनुरूप अप्रस्तुत भो जुटाएं गये । वर्तमान युग 
विज्ञान का युग है, अत: आज की नई कविता में वंशानिक अप्रस्तुतों की छठा दिखाई 
पड़ती है | कहने का तात्पर्य यह है कि इन अध्रस्तुत्तों के अध्ययन से उस काल के 
वातावरण का सटीक चित्र उभर कर सामने भाता है । 


अप्रस्तुत प्रयोग के आधार पर कवि के समाज के विभिन्‍न पहलुओं का 
अध्ययन सम्भव है, कर्थात्‌ कचि के समय के सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक, राजनैतिक 
जीवन का अध्ययन किया जा सकता है। सामाजिक जीवन के अन्चर्गत वर्ण-व्यवस्था 
जांतियाँ, वर्णाअ्रम धर्म,संस्कार, परिवार, घर-गृहस्थी, खाच्यपेय, वस्त्ाभूषण, श्यु गार- 
प्रयाधन, कला, संगीत, साहित्य, वाहल, भलोबिनोद के साघत आदि का अध्ययक 
किया जा सकता है ! आथिक जीवन के अस्तर्गत वाणिज्य, व्यवसाय, कृषि, उपज, 
संग, घातु, सिक्के आदि का अध्ययव सम्भव है। धामिक जीवन में धर्म, लोकविश्वास, 
देवी-वेवता, जप-तप, ऋषि, मुनि, साधु-संस्यास्ती धामिक व्यक्ति, कुषाओों का अध्ययन 
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सम्भव है। इसी प्रकार राजनैतिक जीवन के अस्तर्गत शासन-प्रवन्ध, युद्ध, अस्त्र-शस्त् 
राजा-जा का सम्बन्ध और प्रजा की स्थिति का अध्ययन किया जा सकता है । हर 
प्रकार समाज का सांगोपांग अध्ययन अग्रस्तुतों द्वारा किया जा सकता है। अप्रस्तुत्त 
द्वारा किया गया सामाजिक अध्ययन प्रामाणिक भो अधिक होगा । कभी कभी तो 
अप्रस्तुत अयोक्‍ता के सम्राज का बड़ा सटीक चित्र खींच देते हैं। ज॑से--सूरदास 
चोरी, ठगी, यणिका, बिटनारी सम्बन्धी अभ्रस्तुतों से स्पष्ट है कि उनके सभाज की 
नैतिक दशा ग्री हुई थी । कबीर के विधि-विरोध और बौन-विरोध सम्बन्धी अप्र- 
स्तुतों से उनके पतित, नीच समाज का चित्र-सा खिच जादा है | केशवदास लिखते 
के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक काख को | 
यह ललित लाल कौधों लपत दिगभामिन्ति के भाल को ॥|' 
यहाँ प्रात:कालीन सूर्य के लिए “'कापालिक के हाथ में रक भरा सिर! 
अप्रस्तुत लाया गया है । इस अप्रस्तुत से कवि के समाज में प्रचलित कापालिक 
क्रिया और बल्लि-प्रथा का चित्र उसारता है | 
पाखंंडी को सिद्धि के मठेस बस एकादसी, 
लीनी के स्वपचराज साखा शुद्ध सा की ।।* 
यहाँ रावण के वश में पड़ी सीता के लिये पाखण्डी की सिद्धि, मठाधीश्व के 
वश में एकादशी, चाण्डाल के हाथ में शुद्ध सामवेद की शाखा” अप्रस्तुत लाये गए 
हैं। इन अप्रस्तुतों से केशब के प्तमाज को धाभिक दया का चित्र सामने आता है । 
इसी प्रकार बिहारी ने प्रेम के लिये 'बोगान का खेल? (दोहा ३५०), नेत्रों के लिये 
पनहा [चोरी का पत्ता लगाने वाले। (दोहा ३६२) तथा हृदय के लिये 'हमाम 
(स्तानघर)' (दोहा ४१४) अमग्रस्तुतों का प्रयोग किया है । इन अग्नस्तुत्तों से 
तत्कालीन रोजवरबार और झासन-व्यवस्था पर प्रकाश पड़ता है । इस प्रकार हम 
देखते हैं कि प्रयुक्त अप्रस्तुतों द्वारा प्रयोक्ता के परिवेश का सुन्दर अध्ययन किया जा 
सकता है और इस प्रकार का अध्ययन बड़ा रोचक, मौलिक और प्रमाणिक होगा | 
(३) सोन्दर्य-बीघ 
सौन्दर्य का सानदण्ड क्या है. ? यहू एक विवादग्रस्त विषय है ॥ वास्तव मे 
सौन्दर्य रुचि-विश्येष पर सिर्मर करता है । अतः जलवायु, वातावरण आदि के अमु- 
पार सौन्दर्य का मातदण्ड भी बदलता जाता है | इसलिये विभिन्‍न देशों का सौन्दर्य 
गनक भी सिन्‍न है । हमारे देश में प्राचीनकाल से ही सौन्दर्य के कुछ मानदण्ड 


१. दीन : किशव-कौमुदी”, ५१० | 
२ दीन केशव कौमृदी” १रार० | 
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निर्धाश्ति हो गये हैं । समय-समय पर कविग्रण इनमें किचत संक्योधव भी करते रहे 
है। सौन्दर्थ के दो मोदे वर्ग हैं--प्राकृतिक सौन्दर्य और आणीगत सौन्दर्य | आक्ृतिक 
सौन्दर्य में बत, पहाड़, फरने, वृक्ष, लताएँ, नदी, सरोवर आदि भाते हैं । प्राणीमत 
सौन्दर्य में अंगविन्याप, चेंष्ठा और वाणी का सौन्दर्य भी मिलता है । इस सभी वर्गों 
में मानवीय सौन्दर्य ही सीच्दर्य-बोध की वाध्तविक कसौटी है । मानवीय सौन्दर्य के 
अन्तर्गत भी पुरुष हूप॑ की अपेक्षा चारीरूप भादिकाल से मानव को आक्ृष्ट कश्ता 
रहा है | हमारे यहाँ रूप-चिंत्रं० का जो भाव-दण्ड निर्धारित किया गया' है, उसका 
आधार सामुद्रिक लक्षण, कामशास्त्र और उपयोगिता है । सारतीय सौन्दर्य शचितवन 
के मानदन्डह की सबपे बड़ी विशेषता उपयोगिता है। हमारे यहाँ बड़ी आँख, जिशाल 
कच और विस्तृत नितम्ब सुन्दर, माने गये । इनके मूल में उपयोगिता वर्तमान हैं । 
बडी भाँखों में ज्योति अधिक होगी, विशाल कूचों में बालक को स्वस्थ रखने के 
लिये पर्याप्त दूध होगा तथा विस्तृत लितम्वों में गर्भ के बालक का पूर्ण और स्वस्थ 
विकास होगा। इन्हीं उपयुक्त आधारों पर रूप*चित्रण का एक स्थिर मानदण्ड 
बवाया गया है । विभिन्‍न अंगों में कुछ विशिष्ट गुण निर्धारित किये गये। ये निर्धा- 
रित शुण इस प्रकार हैं। केशों में दोर्भता, कूटिलता, मृदुता, चिबिड़ता और स्यागता 
होनी चाहिये । ललाठ समतल भौर कपोल स्वच्छ होता चाहिये । तेत्रों में स्विग्बता, 
विशालता, लोलता, नीलिमा तथा कठाक्ष में दीर्षता, कर्णपर्यल्छि भुण होने चाहिये । 
टेढी और धनुषाकार भर्वें सुस्दर मानी गई हैं। नासिका के दोनों पुठ समान होने 
चाहिये | अधघरों में माधुर्य, स्फीति और लालिमा भ्रुण वर्णनीय है । दांत बवेत तथा 
वाणी मीठी, स्पष्ठ होनी चाहिये । लम्बी और जिरेखायुक्त ग्रीवा सुन्दर मानी गई 
है । भ्रुजा में मृदुता, समता तथा हाथ में मधुरता, शीतलता, लालिमा गुण विवक्षित 
हैं। अंगुलियाँ पतली और हथेली समतल होनी चाहिये । कूच उन्नत, इवामाग्र, 
विस्तृत, दृढ़, पाण्डु तथा नाभि प्रशस्त और गहरी होनी चाहिये। संमर-घि ने 
मृदुलता, श्यामता, सूक्ष्ता और वाभिगामिता गुण स्थिर किये गये । कृठि क्षीण 
होनी चाहिये | जांघो में कान्ति, गोलाई, रोमहीनता गुण वर्णतीय हैं । चरण कोमल, 
ौ्निर, उन्नत होने चाहिये । गति सन्‍द और आलसमय होनी चाहिये । इन्हीं गुणों 
को लक्ष्य करके कवियों ने अप्रस्तुतों का संचय किया । ये अप्रस्तुत इस प्रकार हैं--- 

केश--अंपकार, शेवाल, मेव, मयूरपुच्छ, अ्मर-पंक्ति, चासर, जमुना तरंग, 

नीलमणि, नीलकमल, आकाद, धुप का धघुआ आदि ॥ 

वेणी-- तलवार, सर्प, राहु, अमरपंक्ति जादि। 

साँग--रास्ता, दण्ड, गंगा को घारा । 

ललाट--अध्डमी का चौंद, दाल-चन्द्र, स्वर्णपदिक ! 
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औैश्न--मृग, कमल, मौन, खंजन, चकोर, केतकी, अमर, कामवाण, घोड़ा 
आदि । 


कृटाक्ष--विषाभृत, वाण, मदिरा । 

ओऔंह--बल्ली, धनुष, इत्रवनुष, कामघनुष, तरंग, भू गावली; पल्लव, सर्प, 
कृपाण बआादि । . 

नासिका--कीर, तिलप्रसुन, काम-तरकश, पाठली पुष्प आदि । 

अधर--प्रवाल, विम्वाफल, बस्धुक-पुष्प, पल्‍लव, मधु, अग्ृृंत आदि । 

दांत-मुक्ता, माणिक्य, चारंगी, दाड़िम, कुन्दकली, तारा, बिजली आदि । 

वाणी--हंसावली, शुक, किन्नर, वेणु, वीणा, कोकिल, चातक, मोर आदि । 

कंद--कंबु, कपोत्, कोकिल, हंस । 

भुजा--विषलता, भृजाल, विद्य दल्‍्ली, सर्य, राहु आदि । 

कूच--सुपारी, कमल, कमल-कोरक, बेल, तालफल, भगुच्छा, गजरुस्भ, 
पहाड़, घड़ा, शिव, चक्रवाक, जम्बीर, वीजपूर आदि । 

नाभि--रसातल, छहुद, कृप, बद इत्यादि | 

'रोमावली--वदी, तरंग, सोपान, सिवार, जमुना आदि । 

कृटि--सिंह, बर्र, सुई की नॉक, शून्य, अणु, बेदी इत्यादि । 

जाँघ--हाथी कौ सू ड़, कदली-स्तम्भ । 

नितम्ब--पीढ़ा, प्रस्तर, पृथ्वी, पहाड़, चक्र । 

चरण--कमल, पहलव, बन्धुक, प्रवाल । 

गति--गज, हंस । 


ये अप्रस्तुत परम्परागत हैं । प्रायः सभी कवियों ते इसका प्रयोग निर्धारित 
अर्थ में कम-वेश मात्रा में किया है। इन अप्रस्तुतों से कवि के परम्परागत सौल्दर्य- 
बोध पर प्रकाश पड़ता है | इन परम्परागत अप्रस्तुतों के अतिरिक्त सिद्ध कृषि अंगों 
के बर्णन के लिये मोलिक अप्रस्तुत जुटाने का प्रयास करता है। ऐसे अग्रस्वुर्तों से 
प्रयोक्ता के सौलिक सौन्दर्य-बोध का पता चलता है, मौलिक अग्रस्तुत कवि की सूभा- 
बुक और प्रतिभा पर निर्भर करता है। बदि ऐसे अप्रस्तृतों से अंगों के विवक्षित 
गण व्यक्त हो जाते हैं वो थे मामिक बन जाते हैं, अन्यथा ऊुंद्रप रह जाते है। 
अमेक कवियों ते मानवीय अेगों के लिये मौलिक अप्रस्तुत जुठाया है । जैसे-- 
महाकवि सूरदास से वेणी के लिये हाथी की पूँछ (सूरतागर पद २०४७) जुड़ा के 
लिये अंधकार का कुट, अगाघ नीर (सूरसागर पद ३०६३), कैश के लिये लंगर 
(२४१४), बट-लट (४०२२), आँख के लिये नट का बठा' (३००२७), कान के लिये 
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आल बाल (२७६१), कुप (३०६३), चिद्रुक के लिए मूंदा मधु (१५१६), कचों के 
लिये कोट का कयूंगा (३२५६), उच्चस्थली (४७३२ ) रोमावली के बाँस पर चढ़ा 
हुआ नंद (२३२१), अप्रस्तुत जुटाया है। इन अप्रस्तुतों से कवि के मौलिक सौन्दर्य 
बोप का पता चलता है। बिहारी ने नेत्रों के लिए पनहा (चोर पकड़ने वाले) 
(बिहारी बोधिती, दोहा ३६२), संध्या (दोहा ५१) कटि के लिए लग्गी (दोहा ३२), 
पतलो शाखा दोहा २६६| चिबुक के लिये गुबाब के फूल (दोहा ६५) तथा एंडी के 
लिए कौहर (माहरीफल) (दोहा ११० ) मौलिक अपस्तुत बाया है, इस अधप्रस्तुतों से 
कवि के मौलिक सौत्दर्य-चिस्तन,का आभास मिलता है। इसी प्रकार “प्रसादः जी ने 
'छुके हुए मुख के लिए आदि कवि का प्रथम छन्द ('कामायनी”, प्र० ४५) मुख की 
कात्ति के ज्वालामुखी ('क्रामायती”, पृ० ४७), अलकों के लिए त्वीजाल, कुचों के 
लिए ज्ञान-विज्ञान (कामायनी, पृ० १६८) मौलिक अग्रस्तुतों का प्रयोग किया है 
इनसे कवि के मौलिक सौन्इर्य-बोध का संकेत मिलता हैं। इस प्रकार हम' देखते हैं. 
रके अग्रस्तुतों के अध्ययन से अयोक्‍ता के परम्परागत और मौलिक सोन्दर्य-बोष 

जावकारी की जा सकती है । ; 


(४) काव्य का अलंकरण 


काव्य में अग्रस्तुत पक्ष के भी दो भेद होते हैं--अप्रस्तुत-खामग्री और 
अग्रस्तुत-रैली । बाहर से लाई गई वस्तु अप्रस्तुत चामग्री होती है और उसके प्रयोग 
का ढंग अप्रस्तुत शैली है। उदाहरण के लिए---'नील घन सावक से गुकमार' इसमें 
'धदतावक' अग्रस्तुत सामग्री है और से? वाचक शब्द के कारण उपमा अग्रस्तुत- 
शेत्री अलंकार है। अग्रस्तुतों का सम्बन्ध अर्थालेकारों ये होता है । आज के काव्य में 
जितने अथलिंकार प्रयुक्त हुये हैं, उत सबकी सृष्टि, अपस्तुत सामग्री चाहे एक ही 
हो, वाचक दाब्दों के हेर-फेर से हो जाती है | जैसे--उत्का मुक्त कम्त के समान 
है (उपमा) । उसका मुख मानों कमल है (उत्पोक्ला) | उसके सुख कमल ही है 
(पक) । मुख नहीं कमल है (अपन्हुति) । कमल से मुख सुन्दर है । (व्यत्तिरेक) । 
कमल भुख के समान है । [प्रतोप) | मूख को कमल समझकर प्रमर आते लगे 
(भात्तिसान) इत्यादि । इस प्रकार हम देखते हैं कि यहाँ अप्रत्तुत क्ञामप्री तो कमल 
ही है, किन्तु वाचक छाब्दों के हेर-फेर से अतेक अलंकारों की सृष्टि हो गई। कहने 
का तात्पयं यह है कि इन पमस्त अर्थालंकारों का प्रसाद वाचक क्षव्दों की ही नींव 
भर टिका हैं। वाचक शब्द तविक से हिले नहीं कि अर्थालकारों का महल ढहा । 
काव्य में अग्स्तुत के लाने का शतअतिशत प्रयोजन अलंकारों का सृजन होता है । 
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अप्रस्तुतों के लाने से काव्य में अतिरिक्त सौत्दर्य आ जाता है । यही अतिरिक्त सौह्दये 
ही अलंकार है । जसे हम अप्रस्तुत-सामग्री द्वारा प्रयीक्ता के व्यक्तित्व और परिवेश 
का अध्ययन कर सकते हैं, उद्ी प्रकार प्रयुकत अग्रस्तृत शैली द्वारा अलकरण का 
अध्ययन किया जा सकता है । 
काव्य में अलंकार का विशिष्ट महत्व हैं । बिना अलंकार के काव्य नितान्त 
और कोरी उक्त, मात्र रह जाता हैँ । काव्य में चसत्कार विधान के लिए अलंकार 
लाये जाते हैं | ये बु॑कार केवल वाणी के शज्भार ही नहीं होते, अपितु भावषशमि- 
व्यक्ति के द्वार भी हैं। अर्थ-सौत्दय्य के सम्पादन में सहायक होने के कारण जल॑ंकारी 
का विश्वेष महृत्व है । अलंकारों से काब्य में प्रंषणीयता आती है, प्रभाव बढ़वा हैं 
तथो अभिव्यक्ति स्पष्ट होती है, किन्तु अलंकारों का औचित्व वहीं तक है, जहाँ 
तक वे साधन बने रहें । 
अलंकारों का धृजन अप्रसतुत सामप्री द्वारा होता है। कवियों ने अभप्र्तुत 
प्रयोग द्वारा अनेक सुन्दर अवृंकारों की सृष्ठि को है, जैसें--- 
कागद मबदल अंबधि पात | देति कमल मंसि भंवर सुगात। 
लेखनि काम बान के चाप । लिखि अनंग कि दीन्ही छाप । 
मलयातिल चर प्रठयौविधारि | वाचंत सुक पिक सुनि सब बारि 
इस पद में कागज, भक्ति; देखती, मुहर, चर आदि अप्रस्तुतों हारा सांग 
रूपक अलंकार की सृष्टि की गई है । 
लैहों दान इननि को तुमसों । 
मच गयत्द, हँस हम सौहैं, कहा दुराचति हम सो ) 
केहरि, केंनक-कलस भयृंत के, कंसे दरें दुराबंति । 
विद्रम, हेम। बच्चे के कनुका, वाहित हमहि चुनादति ॥ 
खग, कपोत्त, कोकिता) कीर, खंजन, चंचल मृग जातति। 
स॒त्ति कंचन के चक्र जरे हैं, एते पर मगाहि सानति 0७ 
यहाँ गयंद, हंस, सिंह, कर्नेक, धठ, विह्र म, स्वर्ण, बज्ञकण, कपोंत, कोयल 
कौर, खंजन; भंग, चक्र अग्रस्तुतों के रूपकातिशयोक्ति अलंकार का सृजन हुआ हैं | 
बिंदा किए बटु विनय करि, फिरे पाइ मन काम । 
उतरि चहाएं जमुन जलन, जो सरीर सम स्थाम ॥ 7 
१. घुरसागर, पद रेडर४रे । 
पट्टा # २१६७। 
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इस दोहे में जयुना-जल अंग्रस्तुत द्वारा प्रतीष अलंकार रचा है | 
आश्षम सागर सांत रेस, पूरन पावन पाथु । 
सेन मनहुँ कर्ना' सरित, लिए जाहि रचुनाथु |! 


यहाँ जल, समुद्र, सोना, नदी अभ्नस्तुतों द्वारा स्ांयकहूपक अलंकार के. 
हुआ है । | 
हिमांशु सूर सी लगे सो बात बज्ञ सी बहै । 
दिल्ला जग कृसानु ज्यों विशेष अंग्र को दहै। 
विसेस' कालराति सों कराल राति मानिए। 
वियोग सीय को न काल लोहार जानिए ॥* 
यहाँ सूर्य, बच्चा, अग्नि, कावराजि, काल अश्स्तुतों द्वारा शुद्धापन्हुति 
[र॒ की सृष्छि की गई है ! 
तरुनी यह अभत्रि ऋषीश्धर की सी । 
डर में मत्द चर््र प्रभा सम सींसी । 
नरसा न सुनो किलके कल काली । 
सब जानत हैं महिमा अहिमाली ॥। * 


इस पद में अनुसूबा, काली अम्नस्तुदों से उपया। अपक्लुति अलंकारों क' 
हुआ है ) 


कहत सब बेंदी दिए, आंक दसग्रुनों होत । 
तिय जझिलार बेंदी दिए, अबन्तित बढ़त उदोत ॥४ 
यहाँ बिन्‍दी' अभ्स्तुत के द्वारा व्यतिरेक अलंकार निर्मित किया गया है । 
भाल लाल बंदी दिए, छुटे बार छबि देत 
गद्य राहु अति आह करि, मनु ससि सुर समेत ॥* 
इस दोहे में राहु, सूर्य, चन्द्र अप्रस्तुतों हारा उस्रेक्षा अलंकार का सृजन 
गया है | 


१, गोस्वामी तुलसीदास : 'रामचरितमानस'-अयोध्याकांड, दोहा २७४५॥ 


२. दीन : किशव-कौसुदी' १२।४२॥ 

३, : ५ १३॥।१८॥ 
बट ? 'बिहारी-बोधिनी”, दोहा ४१ ! 
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दो नयवों का कल्याण बता; आनन्द सुमन सा विकेसा हो । 
बासत्ती के वस-बेभव में, जिसका पंचम स्वर पिक-सा हो ! 
यहाँ सुमन, पिक्र अप्रस्तुतों से उपमा अलंकार की सृष्टि की गई है । 
यौवन मधुबत की कालिन्दी, बहरही ह्ुमकर सब दिंगत्त । 
मन-शिशु की क्रीड़ा तौकाएँ, बस दोड़ लगाती हैं अनन्त ॥* 
यहाँ कालिन्दी, शिशु, क्रीड़ा-तौका अग्रस्तुतों द्वारा रूपक अलंकार का 
निर्माण किया गया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि अप्रस्तृतों द्वारा ही सारे अलं- 
कारों का सृजन वाचक दाब्दों के हेर-फेर से किया जाता है | अतः अग्नस्तुत प्रयोग 
द्वारा काव्य के अलंकरण का अध्ययन किया जा सकता है । 





१. प्रसाद! : 'कामायवी”, पृ० १०११ 
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अध्याम २ 
अप्रस्तुत प्रयोग के आधार पर सूर के 
व्यक्तित्व का विश्लेषण 


सूरयागर के अप्रस्तुतों के अध्ययस से कवि के एक बहुश, दूरदर्गी, सूक्ष्म नष्ट 
अनुभव सम्पत्त, सहृदय, भावुक, सरस, प्रतिभावान्‌ और प्रौढ़ व्यक्तित्व का परिचय 
मिलता है | जैसे दूध में स्वास्थ्य के अतेक गृण तो होते हैं, किन्तु उन्हें दूध से अलग 
करके दिखाया नहीं जा सकता, उसी प्रकार व्यक्तित्व के गुणों को अलग-अलग दर्शाना 
एक कठिन काम है, फिर भी अप्रस्तुतों के कैमरे से सूर के व्यक्तित्व का जो चित्र 
सिकलता है, उसका संक्षिप्त अध्ययन करने का प्रयास नीचे किया गया है । 


(क) बहुज्ञता 


सूर का ज्ञान वड़ा विस्तृत और उत्तकी जानकारी बड़ी व्यापक थी। उनके 
द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों से उनकी जानकारी की एक रूपरेखा उभरती है । कुछ तो 
सामान्य ज्ञान की बातें होती हैं, जो प्रत्येक सामास्य व्यक्ति में अपेक्षित हैं, किन्तु 
वस्तु विशेष का कुछ विश्विष्ट ज्ञान होता है, जो सामात्य जन की परिधि से बाहर 
की वस्तु है| सामान्य ज्ञान प्रायः हर क्षेत्र का सूर की था ही किन्तु विभिन्‍न क्षेत्रों का 
(विशिष्ट ज्ञान भी उनके व्यक्तित्व का अंग था । विभिन्‍त क्षेत्रों के सूर के इसी 
भ्िज्षिष्ट ज्ञान का अध्ययत अस्तुत करने का नीचे प्रयास किया गया है । 


विनय के पदों में सूरदास ने राज्य के विभिन्‍त अधिकारियों, कर्मचारियों 
और शासस-प्रबत्ध की तमाम शब्दावली को अप्रस्तुत के रूप में प्रयुक्त किया है । 
राजदरबार के ये कर्मचारी हैँ--द्वारपाल (१४१); प्रविहारी (१४९ 3, पौरिया (४०), 
छड़ीदार (४०) खबात (१४१), सूत (६५८) मागध ६ १४४), तकीज (१४१) 
आदि । शासस-व्यवस्था के कर्मचारी हैं--मस्त्री (१४४); वजीर (६४), सेतापति 
(६७६), फौजपति (१६२२), कोतवाल (६४), काजी (२१४८)--मुसलमाच धर्म के 
अनुसार त्याय करते वाला न्यायाधीश इत्यादि । राज्य प्रबन्ध के अन्य कर्सचारियों 
मैं अमल (६४), अहदी (६४), गुस्तीफी ( १४३), मुजमिला (१४९), मोहरिल 
(१४३) हैं । ग्राम प्रधाव के लिए फ्टवारी (१८५), मसाहत नापजोख [१४२ ', 
लिखहार--करों का हिंसब-किताब करने वाला (१४२, मुहासिब-्जाय-व्यय 
परीक्षक (१४२), अरमीन (५४), मोहरिलि-मुहरिर (लिखने वाला) (१४३), अधि- 
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कारी (१८५), आदि मुख्य हैं। लगान तथा कर के समाना्थी पोत्ता (१४२) मुहासिल 
(१४२), जह॒तिया-जकात (१४२) शब्द हैं | एकत्र धत को मुजमिल. (१४२) और 
हि्लाब की कापी को वारिज (१४२), अवारणा (१४२), वही (१०५) कहते थे । 
हिसाब की रसीद को फरद १४२) जथवा रुक्‍का (६१६) कहते थे | पूरा लगान व 
देते पर बाकी (१४३), जिम्मे (१४२) रह जाता था। कभी-कभी बहा (२४२) भी 
काटा जाता था | तगीरी (१४०) बदली के लिये और दस्तक (१४६) कुंडकी के 
लिये फारसी शब्दावली थी । इस अधिकारियों और शाससन्प्रबन्ध की शब्दावली से 
राजदरबार और शाप्तन-प्रवस्ध धम्वर्धी सर की जानकारी पर प्रकाश पड़ता है । 
यह शब्दावली विनय के ही पदों में मिलती है और विनय के पद सुर के वत्लभ« 
सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पहले के लिखे हुए हैं। फारत्ती की विघ्तृत शब्दावली का 
विशिष्ट ज्ञान, उनके -व्यौरेबार वर्णन तथा राज्य के विभिन्‍त कर्मचारी और उनके 
कार्यों के विस्तृत ज्ञान से ऐसा लगदा है कि बह्लभ' सम्प्रदाय में दीक्षित होते के पूर्व 
अकबरी शासत या राजदरबार से सूर का कोई न कोई प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सम्बन्ध 
अवश्य था | फारसी की इस छ्ब्दावली से यह भी संकेत मिलता हैं कि सूर को 
फारसी का भी ज्ञान था | प्राम-प्रवच्ध के विस्तृत-चित्रण से यह भी निष्कर्ष निकाल 
जा सकता है कि सूर का सम्बन्ध गाँवों से अधिक था । 
कृषक- जीवन और खेदी-किसावी का भी स्रदास को विज्विष्ट ज्ञान था | कृषि 
सम्बन्धी प्रमुख शब्दावली का अप्रस्ुत रूप में प्रयोग हुआ है |१८४) । मिल्कियत' 
(३१४२) और सीर (७७६) पर किसान का पूरा अधिकार होता है, यह वे जानते 
थे। अंजर धूम सती के योग्य नहीं होती (१८५) । खेती के औजार जुजा (१६५), 
कुदाल (४६१६) श्रुवारी,! (;६६) पिचाई के दावव-रहुंट (४४५९) तथा झबिहात 
(१४२) से उनका परिचय था ) वर्षा के बिना धान के अंकुर (४२१५) की क्या दब्बा 
होती है--यह वे जानते थे ? आपाह़ मास की प्रथम वर्षा के बाद खेत # जो घास 
उग आती है, उसे किसाच तुरन्त उखाड़ कर फेंक देता है, क्योंकि यदि घास फैल 
जायगी तो उपड कम होगी (१०७) । खेत कट जाने के बाद बाल की बियाई की 
जाती है (१३७, ४३५५) । फसल के पूरी तरह सूख जाने पर कटाई होती है, अतः 
कुछ बालें सेत में फड़ जाती हैं, वाद में किसान उनकी बिनाई करता है--सूर को 
इसकी जानकारी थी । पाटी* पर की गई खेती प्रायः निगरानी के अभाव में नष्ट हो 


१. सुतारी को आर या पैनी भी कहते हैं । ग्रह एक लकड़ी में नाखून के 
बराबर तिकतती कोल होती है, जिससे कोंवने पर बल तेजी से चलता' है । यह बेल 
हांकने का भौजार है । 

२. पा! का अर्थ छुछ लोगों ते पाई” नाभक कीड़ा किया है, जो मुमे. 
मान्य नहीं है । 
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जाती है (४२२४)-इसका उन्हें ज्ञान था। खेतों की सेड़बन्दी निह्ायत जहूरी दोती 
है, जिससे खेत में पानी रुक सके, और जाली हुई खाद वर्षा में बहु न जाय-इसका 
'भी उन्हें ज्ञान था (१०८८) ।धनिया, धान और कुम्हडा तीनों एक साथ नहीं 
खत्पन्तन होते (४२२२ । धनिया शिशिर ऋतु में होती है, धान क्षरद में और कुम्हद्ा 
औष्म ऋतु में, नीज़ के खेत (३५५) से भी वे परिचित थे, ईख का आग्र) या अग्ीवा 
(४२७०) भीठा नहीं होता, इसे लोग तोड़कर फ्रेंक देते हैं। इसको बानकारों सुर 
को थी; इसके अतिरिक्त गुड़-विर्माण क्रिया की विस्तृत जानकारी महारूवि को थी 
ईख के रस की कड़ाहे में औौदाया जाता है, लेकित ज्यादा जोटाते पर गुड़ का स्वाद 
जाता रहता है (६३) । 


वैद्यकू-सम्बन्धी भी पर्शाप्त दाचकारी बूर की थी । बंद के सामने किसी 
प्रकार का भेद नहा रखता चाहिये (४४८ ) सभी बातें स्पष्ठ बता देनी चाहिए, 
जषत्ती बह रोग को पहचान सकेगा और उचित औधाधि दे सकेगा। क्रुपथ्य' नहीं लेना 
चाहिए, अन्यथा बोहार हो जाता है, जो अधिक भयंकर होता है (४०१६) । जिदोष 
(वात-पित-कफ) एक सर्यकर रोग है (२६६३) । पांडुरोगी का शरीर बिनकुल पीला 
हो जाता है (४५५८९) । तेजज्वर में शंकर को प्रतिदिन दो बड़े जल चढ़ायः जाता 
है, जिससे बुखार उतर जाय (४७४०) ! यह क्रिय। आज भी गाँवों में को जाती 
है । पितज्वर में रोगी को गुड कदावि नहीं खिलाचा चाहिए (४४०९) । राजयोग में 
दही नहीं खाना चाहिए (४३४२) ) 


दाणिज्य के क्षेत्र का भी सुर को पर्याप्त ज्ञान था। वणिक्‌ तामात लादकर 
हा में ले जाता है. । जिस व्यवसाय में मूल पूँजी में भी हासि हो, उसे नहीं करना 
चाहिए । बह वाणिज्य श्रेष्ठ है, जिसमें लाभ हो | वाणिज्य के क्षेत्र में दताली भी 
खुब होती है (३१०) । वणिक्‌ अपनी पूंजी कोठी में रखता है (१६४५) । सूर के 
समय में वाणिज्य में बँदवारे भी लगते मे | वाणिज्य का लेखा करके उस पर चुगी 
ज्गाई जाती है (२१४२) । दुकानदारों से चु गी आज भी बाजारों में ली जाती है । 
रत्न, धातु और सिक्‍कों के बारे में भी सूर को कुछ विशिष्ट जानकारी थी । सर के 
समय में नग को कथरी में सिलकर रक्खा जाता या, वयोंकि चोरी-डकैती का मय 
रहता था(४३३२) | आज भी आशुषग और सिदकों को गाँवों में या तो पुरानी 
कथरी में सी देते हैं, अयवा जमीन के अन्दर गाड़ देते हैं, जिएसे चोर, इकेत, उसे 
पा से सकें । बारहबानी कतक (१८००) बिलकुल शुद्ध होता है । स्वर्ण की शुद्धीकरण 
प्रक्रिया में भी युरदास परिचित ?। रसायनी सोना लेकर घरिया या शीक्षी में रख- 

१, आय को आक करके कुछ विद्वानों से अर्थ किया है--मंदार जो सुके 
प्रान्य नह्ठीं है । के हे 
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कर आग जला देता है। आँच पर बराबर ध्यान रखता है, क्योंकि आँच अधिक 
होने पर सोने के पिंचल कर बह जाने का भय रहता हैं, अथवा बरिया या शीशी 
फूट जाने का भी भय रहता है (३६१४, ४०२२) । स्वर्ण-मस्म भी इसी भ्रकार 
बनाया जाता है। रत्न निकालने की पुरी विधि भी सूर को मालूम थी । पहाड़ या 
धरतो को कुदाल से खोदा जाता है, सारी बालू हटा दी जाती है, तब कहीं रत्न की 
प्राप्ति होती है (४६५६।। एक स्थाव पर “चाम के दाम' (४२५७) का भी उल्लेख 
हुआ है, जियसे एक दिव के शासन में मिद्ती द्वारा चलाए गये चमड़े के सिक्के के 
ऐतिहासिक दथ्य की ओर संकेत हैं। णेरशाह मे हारकर भागे हुए हुमायूँ को एक 
भिक्ती ते शरण दी । प्रत्युपकार में हुमाथू” ने उस भिश्ती को एक दिन के लिए 
बादशाह बसा दिया । भिर्ती ने अपदी एक दिन की बादशाहत में चमड़े का सिक्का 
चला दिया, जो इतिहास की एक प्रसिद्ध घटना हैं । 

पशु-पक्षी जगत की कुछ विद्योष जानकारी सूर को थी । चागिन जब किसी 
को डँस लेती है, तो तुरन्त उल्टी हो जाती है (३८६०) । साँप जब मणि को उगलता 
है तो उठी के ऊपर फन किये बैठा रहता है, क्‍योंकि उसे भय रहता है कि कहीं कोई 
मणि को चुरा न से जाय (१२४३) । नागिन अण्डे देने पर कुण्डली म।रकर उन अडा 
को सेली है । अण्डे से तिकल कर सांप का बच्चा उछलता है, जो कुण्डली के बाहर 
चला जाता है, उसे छोड़ देती है, किल्तु जो अन्दर रह जाता है, उसे नागिन खा 
जाती है (४३७१) | सर्पदंश और विघ-निवारण-प्रक्रिया की भी विस्तृत जावकारी 
सूर को थी । गारुड़ी कान में जड़ी डालता है और मन्त्र पढ़ता हैं। मन्त्र के असर से 
विषधर सहरें देता है (१७५, १३६५) । जाड़े को ऋतु में शीत से कांपता हुआ बन्दर, 
गूँजा को अग्ति समझकर, शीत मिदने के लिए उसे घेर कर बैठ जाता है (१०२, 
१४७ । हारिल प्रण है कि वह धरती पर नहीं बेंठेगा, अत: जब वह धरती उतरता 
है तो अपने पंजे में एक लकड़ी का टुकड़ा अवश्य दबाये रहता है (४६०६) । भौरा' 
अन्य फूलों का रह्पाव तो करता है, किन्तु चम्पा के पास वहु भूलकर री नहीं 
जाता, क्योंकि चम्पा से उसका स्वाभाविक बेर है (४३३६) । 

ग्रह-नक्षत्र और ज्योतिष के सम्बन्ध में भी घुर की पहुँच थी। ग्रुर, शुक्र, 
भंगल, शनि ग्रहों के रंगों और उनके प्रभाव की जावकारी सूर को थीं (७२२, 
३२३१) । जब एक ग्रह किसी राशि का भोगकाल समाप्त किए बिना दूसरी राशि 
में चला जाता है तो ज्योतिष में इसे 'अतिचाल' कहते हैं। छूर को इसका ज्ञाक 
था | इस अप्रस्तुत का प्रयोग सूर ने कृष्ण के, गोपियों को छोड़कर कुब्जञा-प्रेम के 
लिए किया है ( ६६०) + एक स्थान पर आया है पृथ्वी भइ षष्ठ अर अष्द- 
अकाल भये! (४८२) । ज्योतिष के नव ग्रह्ों के चॉकेतिक नाम हैं--पृहस्पति 
(जीव , शनि महकार), चन्द्र मन बुध बुद्धि सय » केतु (वायु), 
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मंगल (अग्नि ', शुक्र (जल), राहु (पृथ्वी; । पृथ्वी का षष्द होता अर्थात्‌ वायुसय 
होना और आकाश का अष्ट होना अर्थात्‌ जलमय होना--बहूं तात्पर्य है । बुर 
राशि में यदि चन्द्र हैं वो शरीर को बहुत सुख मिलता है, सिह राशि के चोथे घर 
में यदि सूर्य है तो बह दिग्विजयी होता है, कत्या राशि के पाँचवें घर में यद्ि बुध 
हो तो वह बहुत पुत्रवान्‌ होगा, तुला राशि के छठें स्थाच में यदि शति युक्त शुक्र है 
वो वह शत्र जयी होगा, सातवें स्थान पर यदि राहु है तो वह व्यभिचारी होगा, 
मकर शाह के भाग्य भवन में यदि मंगल है वो वह ऐश्वर्यवानू होगा, मीन राशि 
के लाभ-सवन में यदि बृहस्पति है तो वह नवनिधि आाप्च करेगा और ईश राधि 
के कर्म भवन में यदि शतति है तो वह श्याम वर्ण का होगा (७०४) । ज्योतिष की 
अपनी विस्तृत जानकारी का परिचय इस प्रकार सूर ते अप्रस्तुतों के माध्यम से 
दिया है । 
धर्म, ऋषि, मुनि और योग के बारे में भी सूर को कुछ विशिष्ठ जानकारी 
थी । मुनि लोग भ्रमण करते रहते हैं, किन्तु वर्षा के चार महीने एक ही स्थान 
पर निवास करते हैं (४२६२) । सिद्ध, गुफा के भीतर आसन बगाकर, स्वास 
चढ़ाकर साधना करता है (३१९२) | धामिक कार्थों में रोचता और स्वस्तिक 
तह बनाया जाता है, जो रंग-बिरंगा होता है (६५८ । हिन्दू धर्म में काशी से 
तप करने का विशेष महंत्व है (४०६४) | तपस्या में एक शीर्षासस लगाकर तफ 
करने की भी है (१२३१) । धामिक अनुष्ठानों में आरती का भी विशेष महत्व 
हैं । पात्र में घी डालकर बाती जलाकर भारती की जाती है (३७१) । सूर के 
पूर्व सत्त-सम्प्रदाय में योग-साथना का विशेष महृत्व था। सूर को इस योग 
साधना की पुरी जानकारी थी । योग को क्रियाएँ-- आसन, कर्षण, बंधन, पबन- 
अटेरोधन, पाँच अग्नि तापता; घुत्रपान अलख; सहज-समाधि, परमज्योति, तिकुटी, 
प्रकाश, कत्दसर, अनाहुद, आनब्द, ज्ञान, गुरु, गोरख तथा योग की साम्रग्रियौं--- 
जठा, भसम, मेखला, मुद्रा, अधारी, खप्पर, सिंगी, दण्ड, सेल्ही, कथा आदि करी 
सूर को विस्तृत जानकारी थी (४१४८, ८३२११, ४३१२) । दिगम्बर योगियोः 
का भी एक सम्प्रदाय था, जो नंगे ही रहा करते ये (४८१६) । 


समाज के विभिन्‍न पहलुओं की भी सूर को अच्छी जानकारी थी। सूर के 
समाज में ठगी का काफी जोर था । आते-जाते बन के भीतर दिन-दहाड़े मार्गों पर 
ठय लूठ लिया करते थे । सवारी का साधन न होने के कारण लोग प्रायः पैदल ही 
तञात्रा करते थे । ठग लोग भेदिया रखते थे, जो यात्रियों के आने की सूचना दिया 
'रते थे । यात्रियों को लड॒इ, गुड़ या अन्य खाद्य में विष मिलाकर दे दिया करते थे, 
असे खाकर राही बेहोग हो जाता था । तंत्पश्चात उसके गले में फरदा डालकर 
उसका सारा समाव दुट लिया जाता दा 4 कमी-कर्मी राहियों की मृत्यु भी हो 
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जाती भी । ठगी की इस विस्तृत प्रक्रिया का सूर को विधिवत ज्ञात था (२२०१, 
२६०८) ४४१६०) । खाताबदोषों के बारे में भी सूर की जानकारी थी कि थे एक 
स्थान पर न रहकर घृमते-फिरते देरा डालते चलते हैं (४४०१) । मदिरा पी लेने के 
बाद सथप की क्या दशा होती है ? इसका प्रत्यक्ष अतुभव सुर को था (४१०९४) । 
अतिथि-सत्कार कैसा होना चाहिए ? इसकी विश्लेष जानकारी सूर की थी । हमारे 
देश में अतिथि-सत्कार का विशेष महत्व है । अतिथि के आते ही! आसन से उठकर 
आधे आसन पर उसे आश्रय वेवा चाहिए । अतिथि का बाँव बोला बाहिए। उसके 
स्थान पर दीपाधि का प्रकाश कर देता चाहिए। मधुर मोजन देना चाहिए । थी 
दूध और नमकीन से अतिथि की भरपूर पैवा करती चाहिए (३४४०) । अतिथि- 
सत्कार का यह शिष्ठ तरीका सूर को मालूम था। 


गारी जगत की कुछ विज्येप जानकारी सूर को थी । मुरली प्रसंग में नीच 
कुल की स्त्री और उसके कार्य-व्यापारों का बड़ा युत्दर चित्र धर ने खींचा है 
(१४६९, १८५०) ) संस्कार पियुनत्य होते हैं, सभ्यता की काईं संस्कार से जलपर 
छाईं रहती है। जो एक ही कंकड़ की चोट से फट जाती है और संस्कार अंगड़ाई 
लेकर बोौथने लगते हैं । मुरली प्रसंग में ही सोति का भी हुृदयहारी वित्रण हुआ 
है । सौति किस प्रकार स्वामी पर एकाधिकार पाने का प्रथाप करती है, आपसी 
वाने और लड़ाई-कंगड़े कैसे द्वोते हैं ? इस सब का सूर को प्रत्यक्ष अथुभव था 
(१२७२, १८५६) । इसी -प्रकार विरहिशी स्त्री को दशा होती है ? इसका विस्तृत 
चित्र सूर ने खींचः है । विरहिगी के शरीर में तड़पन होती है, कराता के कारण 
आर-बार पलंग से धरती पर गिर पड़ती है । शीतलता के लिए जल और खुदर्शषत 
शुर्ण का प्रयोग किया जाता है| विरहिणी बालों में तेल नहीं लगातो, अतः रूखे 
बाल फड़ते रहते हैं | तिरन्तर रोने के कारण काजल से साड़ी मैली हो जाती है ! 
“कृशी-कभी वह आंय-बांय बकने लगती है और कभी पी-पी की शुह्ार सचा देती है 
(३८०९) । इसी प्रकार वासक सज्जा चाभिका का भी चित्र सूर ते खींचा है, पति 
के आगसन की सुचना पाकर घनी ऋगार में जुद नाती है। सुन्दर वस्च धारण 
करती है, कि में किकिणी, पावों में मूपुर, कान में कर्णफूल औौर स्तनों पर कंचुकी 
धारण करके एकट्क प्रिय का मार्ग देखती है। हुलास से उसका भांचल नहीं 
सम्हलता, बार-बार उचक-उचक कर प्रिय का मार्ग देखती हैं (३१६४०)। पिरहिभी 
और वाचकसज्जा व वायिकाओं की ऐसी सुल्दर परिभाषा शायद ही कहीं अन्य 
मिले । बिना प्रत्यक्ष अनुभव और जानकारी के ऐसा चित्र कद्मापि नहीं खींचा जा 
खकता । नारी-स्वभाव की युक्ष्) जानकारी सूर को थी | ल्जियाँ चोड़ी-सीं ही बात 
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मे खिसिया जाती हैं (२१६१)। स्त्री का स्वभाव, जल के निकट की वालु जेंसा 
ड्ोता है| गीली बालू पर यदि फावड़ा मारा जाय तो फ्रावड़ा ठस-से करके ऊपर 
डछल जायगा, लेकिन यदि फावड़ा धंसाकर पिचला कर बालू निकाली जाय तो 
पूरा फावड़ा भर कर बालु निकल आयेगी । स्त्री-स्वभाव भी ऐसा ही होता' है । 
कठोरता से स्त्री साक्षात्‌ दुर्गा बन जाती, है, किस्तु विनय से साक्षात्‌ गऊ 
६ ३७८) । स्त्री स्वभाव का इतना सुन्दर चित्रण पुरे हिन्दी साहित्य में कहीं 
नहीं मिलेगा । 

विटनारी और गणिका के सम्बन्ध में भी सूर की जावकारी थी । बिठ्सारी 
ईकेस' तरह परपुरुष को रिभाती है ? वह सदा ही बाहर रहना पसन्द करती है। 
घर उसे काटते दौड़ता है । घर, यदि भुलकर आ भी गई तो गौने की दुल्हन जैसी 
विकल हो जाती है (२६६३)। गणिका भी किस प्रकार राती चुबरी, इवेत उपरना 
आर, तीला लंहगा पहनकर पुरुषों को सम्मोहित करती है, कोई पुरुष उससे उबर 
कर जाते नहीं पाता । परपुरुषों के साथ गणिका सुख की नींद सोती है, सभी 
शुरुषों को वह तृथ्त करती है। छैलों के साथ इस तरह गणिका बिहार' करती हैं 
(४४) ॥ इस प्रकार गणिका के जीवन की भी विस्तृत जानकारी सूर को थी | 

घड़ा पकाने की प्रक्रिया का पूरा ज्ञान सूर को था । कुम्हार पड़ा तैयार 
कर लेने पर उस पर तरह-तरह के चित्र बना' देता है, फिर अंबा में घड़े को डालकर 
अग्नि जला देता है । वर्षा से आग बुभने न पाये, इसलिए ऊपर अठा छा देता है । 
फुक-फूक कर अग्ति को अज्ज्वलित करता है । इस प्रकार घड़ा पिककर तैयार 
होता है (४२६६) । सूर को इस पूरी प्रक्रिया का ज्ञान था । इसी प्रकार सामाल्य 
जीवन की और भी बहुत सी बातों की विशद्‌ जानकारी इस म्ाकवि को थी, कपुर 
उड़ जाता है, अतः उसे नल्ती के भीतर खड़िया के साथ बांधकर रक्‍्खा जाता है 
(3७२२//४१६१) । काॉजी डाल देने से हुध फट जाता है (४१५७१) । खद॒दी अभिया 
मै कनक्-कलई उधर जाती है (४२४७ )। 

संगीत से सूर का घनिष्ठ सम्बन्ध थः । रशाग-रागिनियों का उ्हें विश्वेष 
ज्ञान था. (४६१६) | पात्ती के जहाज की जब डूबने की आशंका होती है, तो 
चालक तुरन्त लंगर डाल देता है-«यह भी सूर को ज्ञात था (२४१५) । व्याकरण 
के ग्राम और दब्द की उन्हें जानकारी थी (४६१६) । सूर के समये में चौपड़ एक 
लोकप्रवलित खेल था-! । सूरदास को इस खेल की पूरी जानकारी थी । चौपड़ एक 
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कपड़े पर बनेत। है, जिसे गजी कहते हैं। पौ से खेंल की जीत हाँतीं हैं। एक प्सि/ 
होता हैं, जिसे फेंककर चाल चली जाती है । कपड़े को पसारा जाता है, बीचोबीच 
घर हीता है। अठारह, सोलह, पत्दवह, तेरह, बारह, पांच और तीन की चाल होती 
है। बाजी की हार-जीत होती है (६०,१५१) । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
विभिन्‍न क्षेत्रों की विस्तृत जानकारी सूर को थी । उनकी प्रतिभा सामान्‍य से कही 
ऊँची थी, और उनका ज्ञान सामान्य से कहीं बढ़-चढ़कर था । उपयुक्त उदाहरणों 
से महाकवि की बहुश्ता स्वतः प्रमाणित है । 


(ख) द्रदशिता 

सूर के अभ्रस्तुतों के अध्ययव से उनको दुरदशिता पर भी पर्याप्त प्रकाश 
पड़ता है | कि अप्रह्तुतों को जुटाने के लिए आकाद-पाताल की खाक छामः 
सारता है, हर स्थात को लम्बी नाक करके सू बता है और जहाँ कहीं भी उसे 
उपयुक्त अभप्रस्तुत दिखाई देते हैं, उवका कान पकड़कर ले आता है और अपने पदों 
की पंक्तियों में बिठा देता है, प्रायः दुरागत अभ्रस्तुतों के कारण काव्य में क्लिष्टता: 
भा जाती है, क्योंकि थे अप्रस्तुत लोक-प्रचलित वहीं होते । सूर ने ऐसे दुरागत 
अप्रस्तुतों को ग्रहण किया है, किल्‍्तु इससे उनके काव्य में विलष्टता और दुरूहत॥ 
नहीं आने पाई है । 

आँख और अंजन रेखा के लिये कवि, शंकर का यज्ञ और कुयश” अप्रस्तृत' 
लाता है (३२६६) । यश का रंग इवेत होता है-- भाँखों का रंग भी इवेत है; कृयर 
का रंग काला माता गया है और अंजन भी काला है। कृष्ण मुख में रोटी लिये 
हैं--इस भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि बराहु अवतार तक की दोड़ भारता है 
ओर अप्रस्तुत ढूंढ लाता है दांत पर भूधर भौर पृथ्वी लिए हुए बराहुर (७८ .) + 
राम के पुष्पक विमान के लिए कवि ने 'द्वितीवा का चाँद” (६११) अग्रस्तृत अयुकत 
किया है। केसर की आड़ कवि के मन्र में इतनी चुभती है कि उसे सात्र परी कहके 
में कवि को सत्तोष नहीं हुआ, अतः उसे सुधा की परी” कहना पड़ा (२०३२) 
बशरभ-मृत्यु को सुचना प्राकर सीता की जो दक्ष हुई, उसके चित्रण के लिए कवि 
'दावाग्ति से जलता वन! (४९६) अप्रस्तुत लाता है। काले जूड़े. के यथातथ्य वर्णन 
के लिए कवि को अन्धकार का कूठ! (३०६३) अप्रस्तृत लाना पड़ा । आदमी जरू 
जम्हाई लेता है तो धीरे से वायु उसके मुख से विकलती है, अतः इसके लिए कवि ने 
“मन्‍्द मारत” (३३०३) अप्रस्तुत प्रयुक्त किया । सोपियों के नेतरों के कृष्ण उड़ा ले 
गये । नेत्र कृष्ण के साथ चक्कर काट रहे हैं, जेसे बातचक़ का तृण (२६०४. । घुआँ 
उड़ते-डड़ते कभी मच्दिर का रूप धारण कर लेता है,. किन्तु: क्षण भरः बाद ही पुमः 
नष्ट हो भाएता है ठीक इसो प्रकार यौवन भी क्षणिक है (६२१० अधर्रों के ऊपर: 
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दांत की शोभा ऐसी है, मायों कमल के ऊ१र किसो ने बिजली जमा दिया है (२४७०) $ 
विरहिथी राधा में कवि ने घट्‌ ऋतुओं को एक साथ उपस्थित कर दिया हैं (३६६३) 
चरण चिन्हों के लिए जल का फेत अप्रस्तुत लाया गया है (६२०३,. । राधा क॑ 
सभी अंग मधुमय हैं, अमृतमय है, अतः पूरे शरीर की क्‍या उपभा दो जाय ? इस- 
लिए कवि से झरीर को सुधा-पनारी कह दिया (१७३८) | चौदह वर्ष के बनवास 
की सारी निपत्तियाँ फेलकर वापस आये । राम का शरीर मलीन तो जरूर हो गया 
है, किन्तु उसका सोन्दर्य, आभा और पवित्रता अक्षुण्ण है। इसके लिये कवि अभ्रस्तुत 
लाता है अप्ति से जला गंगा का किनारा” (६१४) । इस अंध्रस्तृत में राम के प्रद्धि 
उद्त्त भाव प्रदर्शित है। यह संसार क्षणभंगुर है, घन, स्त्री-पुत्त सबका साथ क्षणिक 
है, इस भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि अप्रस्तुत लाता है नाव की संगतिः 
(८४) । नाव की संग्रति भी क्षण भर के लिए होती है, किनारे पहुँचते ही सथ लोग 
तितर-बितर हो जाते हैं। विरहिणी गोपियों की आँखों से निरन्तर अश्रुधारा प्रवा- 
हित है, जिससे सेज जलमय हो जाती है। ऐसी जलमय सेज के लिए कवि अंपना 
प्रतिभा से अप्रस्तुत ढूढ़ुकर लाता है 'घर नाव” (३८९३) । घर नई, बाँस के टुकडो: 
पर हौदा बाँधकर बनाई जाती है, जिसमें एक आदमी बेठकर छोटी-मोदी नदियाँ 
को पार करता है । कृष्ण के क््याम उर का वर्णन कवि सुधा-दह' द्वारा करता हू 
(२८५६) | दह, गहरे जल को कहते हैं।दह था कुण्ड का जल गहराई के 
कारण नीला दिखाई देता है । गोपी नेत्र हृष्ण की ओर भाग रहे हैं, किसी 
प्रकार वापस नहीं लौटते, इस भाव के चित्रण के लिए कवि अप्रस्तुत लाता हू 
पहाड़ की खोर में सदी” (२६९११) ॥ पहाड़ की खोर में सुदुर ऊपर से नींचे गिरत! 
हुई नद्दी का प्रत्यक्ष दर्शन जिसने किया होगा, वही इस अप्रस्तुत योजना का पूरा 
रसास्वादत कर सकता है । गोपी-नेत्र अपने को हुर्ण करके सौन्दर्य-सागर कृष्ण क, 
न जाने किस अंग में समा गये हैं, इसका चित्रण कवि पर्वत पर बू द” अग्रस्तुत द्वारा 
करता है (२६१०) । पर्वत पर बू द पड़ती है तो चूर्ण-चर्ण होकर तितर-बितर हो 
जाती है । मादिनी राधा को मनाने के लिये कृष्ण शोषियों को भेज देते हैं | गोपियोँ 
जाकर मान-मनौती करती हैं, किल्तु राधा टस से मस नहीं होती । अतः निराश 
होकर बापल आकर गोपियाँ सारी घटना कृष्ण से तद॒वत्त बताती हैं, कुछ छिपाती 
नहीं । गोपियाँ कृष्ण से कूठ बोल भी नहीं सकती इसका यथातश्य चित्रण प्रस्तत 
करने के लिये कवि अप्रस्तुत लाता है बारू से बूद की दुताई” (३१५६) | बूद, 
बालू से मिल कर एक हो जायेगी, दुतायी भला क्‍या करेगी ? इस प्रकार हम देखते 
हैं कि देवी-देवताओं ओर प्रकृति का कोना-कोना फॉँककर कवि ने अप्रस्तुतों का 
चयन किया है । 

वृक्ष और लता जगत को भी कवि टटोलता है गौर भावों के मनुरझुप म्रप्रस्तुत् 
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का अयास करता है। कृष्ण से गोपियाँ बिता सोचे-समक्त सन लगा बेठीं, और अब 
: तो बात फल गयी, अब सोचमे-समफ्रते से भी हाथ दया आयेगा ? बात किस प्रकार 
फैली ?--इसके लिये कवि अग्रस्तुत लाता है बट का बीज” (२२७८) । बरगद का 
फुल पककर चिटक जाता हैं और बीज दुर-दुर तक फैल जाता है । कहाँ तो अबलाएँ 
विर॒हिणी गोपियाँ और कहाँ निर्णण ? दोनों एक साथ भला कप रह सकते हैं ? इस 
भाव के चित्रण के लिये कवि ढ़ ढृकर अग्रस्तुत लाता है किला के पास बेर! (८४८१) 
बेर के काटे टेढ़े-टेढ़े होते हैं ओर केला का पता हमेशा हिलता रहता है, क्योंकि 
पत्ता बड़ा होता' है, अतः अधिक हवा का घेरा उससे टकराता है। ऐसी स्थित्ति' में 
हर क्षण बेर का काँट केले के पत्ते को छेदता रहेगा। ऊधौ का योग गोपियाँ उस्ती 
प्रकार वापस कर देती हैं, उसे छूती तक नहीं -इसके चित्रण के लिए अप्रस्तुत लाया 
गया है विधप्र चारियर! (४४२७) । हमारी संस्कृति में वनदत के समय द्वाह्मण जो 
नारियर लाता है. उसे उसी रूप में वापस कर दिया जाता है ! यह है सूर की 
दूरदशिता | योग की कड़बाहुट के लिए कबि खारा टेंटा! (४१६७ का प्रगेग 
करता है। गोवियाँ कृष्ण के प्रति पूर्ण आत्मसमपंण कर चुकी हैं, अब उन्हें कृष्ण के 
अतिरिक्त और कोई नहीं दिझाई देता, जैसे बैड़े पर दूब' ढुँढ़ते पर भी नहों मिलती 
(४६०७) ! कवि को दृरगामी हष्टि छोटी से छोटी चीज को भी नहीं छोड़ती | 

शोषियों का मद कृष्ण के सामने पानी-पानी हा जाता है, इसके लिए कवि अप्रस्तुत 

लाता है सूर्य-दर्शा पाकर शिवछत" (कुकुरमुणा) का गलना” (२५३१, ३४३२) । 
: सूर्य के ताप से कुक्रमुत्ता गलकर पानी हो जाता है। कबि की दूरगामी दृष्टि 
कृम्भी की जड़ (१६८६) पर भी पड़ती है । कम्भी में एक मृपला जड़ सिद॒दी में 
थोड़ी गड़ी होती हैं । यदि कृम्मी को उखाड़ा जाय तो पूरी जड़ उखड़ आती है, एक 
भी रेशा जमीन के अन्दर नहों रह जाता । गोपियों के नेत्र भी उनके पास से उद्ची 

प्रकार तिमू ले रूप में चले गए 


यूशु-पक्षी और कीट-पतियों के संसार, में भी कवि अपनी दूरदशिता लेकर पैठता 
है और हर कोना फ्ांककर अपना मतलब साथता हैं। कृष्ण की सुरति में रंगी राघा 
का भेद गोपियाँ लेना चाहती हैं, किन्तु राधा भी इतने उथलो तहीं हैं कि उससे 
आसानी से कुछ उगलवाबा जा सके । राधा को इस रहस्य-बुद्धि के लिए कवि 'मीन 
के पानी पीने” का अभ्रस्तुत लाता है (२३९३) । मछली जल के भीतर क्रब पानी पी 





१, शिवछत का अर्थ श्री सुदर्शन सिह ने शिवछत (घाव विशेष) या 
शिलाजतु किया है, किन्तु यह घुके माव्य नहीं । 
भी सुदर्शन सिह--- अनुराग पदावली” , शोताप्रेस, प्रथम संस्करण, संबत्‌ 
२०१४५, ए० १०६! 


कक जी के ख्ह मा] 


[] सुर के व्यक्तित्व का विश्लेषण /६६ 


लेती है ? इसे कौन जान सकता है ? इसी तरह राधा के बन का रहस्य भी अत्यत्ते 
गोपनीय है । सुर के सर्वस्व कृष्ण हैं, कृष्ण को छोड़कर अस्य देव के पीछे लगने से कुछ 
प्राप्ति नहीं होती, श्रम ऊपर से व्यर्थ जाता है, इस भाव के चित्रांकन के लिए कवि 
अप्रस्तुत लाता है कुलाल"१ (बनमुर्गा) के पीछे कृत्त का दौड़ता?र (-१२)। कुत्ता 
बनमुर्ग को दौड़ाता है, पहले तो बरमुर्गा धीरे-चीरे भागवा है, किस्तु कृत के 
नजदीक आते ही कुर्र से उड़ जत्ता है । बेचारे कृत्त के हाथ कुछ नहीं लगता, उसे 
निराश होना पड़ता है, श्रम ऊपर से व्यर्थ जाता है। कवि की दुरगासी हर्ट 
से महाभारत के युद्ध का भरुही का बण्डा भी बचकर नहों जा सका । क्रष्ण अपने 
भक्तों की सदा रक्षा करते हैं, जँसे उन्होंने महाभारत के युद्ध में भरही पक्नी के अप्डें 
की रक्षा की (४७७७) । महाभारत के युद्ध में भस्हीं के अण्डे के ऊपर हाथी का 
घाण्टा कटकर गिर गया, जिससे वह भली-भाँति ढक गया और युद्ध के अन्द तक 
सुरक्षित बचा रहा । जिस युद्ध में वीर धुरंधर भी खेत आएं, उसी बुद्ध में भस्ही 
का अप्डा सुरक्षित बचा रहा। यह है भगवत्कृपा सुर कहते हैं, हे अभ् | आप 
मेरे ऊपर सदंव निगाह अताए रहें और मुझे डादते रहें, च्रासित करते रहें, जंसे 
'क्रिलकिला: पक्षी मीन को! (१०७) | किलकिला पक्षी सीद का शिकार करता हैं, 
उसका ध्यान मछली पर लगा रहता है, ज्योंहीं मछली पादी के ऊपर आई कि 
दृष्कर मंछली पकड़ ले जाता है । विवश मन के लिए कवि अप्रस्तुत लावा है 
पकलिती का सुबदा! (४६) । बहेलिया तोता फैसाते समय एक नरसल-बाँव देता 
है, जिय पर तोता आकर बैठता है, किन्तु बंठते ही सरवल घुम जाती है और तोते 
की ठाँग ऊंपर और घड़ सीचे हो जाती है। तोता चाद्दे तो नरसल को छोड़कर 
उड़ जाय; किन्तु बह ससभाता है कि मैं पकड़ लिया गया हूँ जब कि उसे किसी हे 
नहीं पकड़ा हैं। नलिनो इसी तरसल को कहते हैं। जीव भी इसी तरह जान-बूर 
कर भय और लोभवश माया में आबिद्ध रहता हैं। क्ांसारिक प्रीति व्यर्थ है, इससे 
कुछ प्राध्ति चड़ीं होती । तरीच व्यर्थ में साया-मोह में फंसा रहता है, इसके लिए 
कवि अग्रस्तुत लाता हैं सेमर का सुधा! (६१३) । सेमफल को देखकर सुता सोचता 
१. कुलाल का अर्थ श्रोसुदर्शव सिंह ते कुम्हार किया है अर्थात्‌ कुम्हार के 
खाली बर्तन को देखकर कृत्ता समझता है कि इसमें कुछ है और उसके पीछे लग 
जाता है, किन्तु उसे तिराश होना पडता है। मेरी इष्टि से ऐसा अर्थ करना कुत्तों 
की जिन्नण शक्ति का मजाक उड्चना है । कुत्ता तो अपनी जिन्नण शक्ति के आधार 
पर सैकड़ों मील जाकर भी उसी राषघ्ते से वापस लौट जाता है। 


“श्री सुदर्शन घिह-- सुर विनयपत्रिका', गीता प्रेस, पंचम संस्करण, 


सं २०१६, पृ० ४ ३ 
२. किलकिला' का अर्थ कुछ लोगों ने पहली तेषों का जल भी किया है? 
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है; यह बहुत मीठा फल होगा, किन्तु पक जाने पर ज्यों ही-सुवा उसमें चोंच मारता 
है, रई उधर पड़ती है । तोते बेचारे पर घड़ों पानी प्रड़ ज़ाता है । सांसारिक प्रेम 
में लिप्त जीव की भी अंतिम परिणति यही होती है, उसे भी हाथ मलकर .जाबा 
पड़ता है | वियोग की दो दश्ाएँ होती हैं, एक में विरहिणी को स्व का भान रहता 
है, किन्तु दूसरी में स्व की विस्मृति हो जाती हैं और वह अपने को ही पिय ससस्‍्क 
बेठती है । विरहिणी राधा की भी यही दश। है, किन्तु द्वोनों दक्षाओं में राधा को 
कष्ट ही होता है, सूख की प्राप्ति नहीं होती | जब वह अपने को राधा समभती है 
तब उसे कृष्ण का' वियोग सताता है, और ज़ब अपने को कुष्ण समझ बढती है तो 
राधा का वियोग सताने लगता है। राधा की इस असाध्य स्थिति का चित्रण कवि 
दोनों सिरे पर आग लगी लकड़ी पर बैठे कीट” अप्रस्तुत के भाष्यम से करता है 
(४७२४) । आग की लपट से कौट भागदा है, किल्तु किसा ओर भी उसे शान्ति 
नहों मिलती । इसी ग्रकार राधा-कृष्ण की एकरूपता के लिए 'कीठ-भज्” अप्रस्तुत 
प्रयुक्त हुआ है (१७३२) । भृज् (बिलनी) कीड़ा, जिस कीड़े पर बेठता है उस्रे 
अपने भाकार का बना देता है ।" इसीलिए कीट-भूग न्याय” चल पड़ा । राशध्ा 
और कृष्ण भी कीट-मृग की तरह कहने को दो हैं पर वास्तभ में एक हैं। कृष्ण 
अभी स्पष्ट बोलने का प्रग्मास करते हैं। कृष्ण के इस अस्पष्ट झ्व॒र ,के वर्णन के 
लिए कवि 'कमल में अमर गु जार अप्रस्तुत लाता है (७२५) । यश्ञोदा ऊल्लल से 
ऊपर कृष्ण के दोनों हाथ पकड़कर “बाँध देती हैं यह शोभा ऐसी लगती है माचों 
“बाँबी' के ऊपर दो साँप लड़ रहे हों, (१००६) । बांबी साँप के घर (बेमउर) को 
कहते हैं । लड॒ते समय साँप के फन एकत्र हो जाते हैं, धड अलग रहता है । बाँघे हुए 
कृष्ण की हथेलियाँ भी एकत्र हो गई हैं, हाथ अलग है। गोपियों का #ष्ण-प्रेम 
अपनी जवानी पर पहुँच चुका है । उनके अंग-आँख, नाक, कान, सभी कृष्णमय 
हो गए हैं। कहने के लिये थे गोपियों के पास तो हैं, लेकिन निष्क्रिय हैं, व्यर्थ हैं-- 
इस भाव के चित्रण के लिए कवि दौड़-धृपकर बडा ही भाववोधक अग्रस्तुत लाता 
है, केंचुल की आँख, मुख, नाक, (२२५८) । साँप की कँचुल में उसकी आँख, मुख, 
नाक बनी होती है, किन्तु उससे काम क्‍या हो सकता है ? गोपियों के अंग भी इसी 
तरह कहने के लिए हैं। ध्यान रहे कि कवि ते कान की चर्चा नहीं की, क्योंकि 
साँप चक्षुख्रवा होते हैं । आँख से ही देखने और सुनने दोनों का काम करते हैं, कान 

तो होता ही नहीं । गोफ्यों को जब यह समाचार मिला कि कृष्ण मथुरा से द्वारिका 


१. बिलती नामक की डा, जिस पतिगें १९ बेठता है, उसे पहले डंक से 
मूथित कर देता है, बाद में उत्ती पर अंडे दे देता है। उसके बच्चे उस पतिगे के 
ज्रीर को खाकर बढ़े होने पर उड़ जाते हैं। इसीलिए माना जाता है कि कीट 
ही भू यू का रूप आनुण.कर लेता है.। |, 90 ८ 


अर न्ग> 
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चले गए तो उनका मन बेहाल हो गया, क्योंकि मिलस की रहो-सही भाहा भी टूट 
गई, गोपियों के इस अग॒म मन के लिए कवि एकदूर का अप्रस्तुत लाता है 'भीम का 
हाथी! (४५७१) | भीम के हाथी की विकरालता से मत की अग्रम अपार विह्वलता 
का यप्किचित्‌ आभास तो हो ही जाता है । बन्दर को पकड़ने के लिए मंदारी छक 
घड़े में भोगा चना रख देता है। बन्दर हाथ डालकर मरुदठी भर लेता 
है, किन्तु मुदृठी बाहर निकलती नहीं । शदि बन्दर चाहे तो भुट्ठी खोल दे और 
नौ दो ग्यारह हो जाय, किस्तु लोभवश वह पकड़ा जाता है। माया के वशौभूत 
भीव को भी यही स्थिति है (३६६) । इसी प्रकार कृष्ण के हाथों में अमागी मुरली 
के लिए कवि अप्रस्तुत लाता है 'बन्दर के हाथ में नारियल प्ल! (१६२५) । 

कवि की दूरगाभी दृष्टि साजदरबार और युद्ध की ओर भी पहुँचती है और 
अप्रस्तुत सामग्री का चयन करती है। धहोली जलने की अशुभृति कराने के लिए 
अप्रस्तुत बावा है 'भरिन से जलता हुआ किला” (३५३२) । कोट में जब आग लगाई 
जाती है, तो उसकी मयंकरता का अनुभव एक प्रत्यक्षदर्शी को ही ही सकता है ॥ 
जहाँ दोहरा शासन होता है, वहाँ की प्रजा अवश्य पिसती हैं। दोनों तरफ से प्रजा 
के ऊपर संगीन लटकती रहती है । इसे 'दुराज” को भप्रस्तुत बनाया गया हैं प्रेम 
और निगुण के लिए जिसके सीतर भोवियाँ पिप्त रही हैं (४५१०) । समिति या 
सभा के द्वारा दाँतों का बोध कराया गया है (१२७१)। राजा के सिपाही सफेद 
रंग का साफा बाँधते थे, इसे इबेत सार्फ' को बंगपंक्ति का अप्रस्तुत बचावा गया 
है (३१६४२) | युद्ध के समग्र कुशल सेनापति को चक्रव्यूह बनाकर खड़ी करता है । 
#चक्ब्यूह अप्रस्तृत आभुव्ों के लिए आया है. (२७४३) । इसी प्रकार भौँरों की 
शुनगुनाहट के लिए बन्दुक' (२७३४) और नीबी के लिए 'ढाल' (३०७ ३) प्रस्तुत 
लाया यया है । के 5 

आधिक जीवन से भी कुछ दुरगामी अप्रस्तुत जुटाए गये हैं। धोबी का व्यवसाय 

महीं होगा, जहाँ लोग वस्त्र पहतते हों । जिप्त समाज में लोग नंगा ही रहते हैं, 
वहाँ घोबी का व्यवसाय कैसे सम्मव है ? यह अप्रस्तुत योजना गोपियों को निगुण 
का उपदेश देने के लिए लाई गई है (४५७५) । 'कुदाल' को अझि किरण का 
अप्रस्तुत बनाया गया है (४६५६) । कुदाल खोददे का औजार है । गोपियाँ कहती 
है कि है ऊधो ! माना कि आपका यह योग पारस है, जिसके स्पर्श से लोहा सावा 
हो जायगा, किस्तु सौना हो जाते पर चुस्वक (कृष्ण) उसे वैसे अउनी ओर खींच 
घकेगा (४११६) ? चुम्बक में आकर्षण छक्ति होती है, जो लोहे को ही अपनी ओर 
खींच सकती है, सोने को नहीं। कृष्ण के स्याम अधरों के लिए 'नीलशणि की 
डिबिया? अग्नस्तुत लाया गया है (२४४०) । 

धर्म और ऐतिहासिक, पौराणिक व्यक्ति मी सूर की दीखी भगर ले बच्चे 
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नही । स्वर्स द्वार के रक्षक “इजें-बिजे' नेश्न और मुस्कान के अप्रस्तुत बनाए गए हैं 

(२६१७) ) कबन्च के बारे में प्रसिद्ध है के वह सिर कट जाते पर भी लड़ता ही 

रहा | गोफ्ियों के मन का हुठ भी ऐसा ही है, बार-बार धराशयी होने पर भी' 

अपनी हरकत से बाज नहीं आता (४४५६) । कुरुक्षेत्र में गड़े सोने के लिए यह 

प्रसिद्धि है कि वहु धरती के भीतर बढ़ता जाता है, इसे विरह या प्रेम बढ़ाने के 

अप्रस्तुत बनाया गया (४०११, ४७५६) | महाभारत के युद्ध में अुत ने भीष्म 

को बाभों की शैस्या पर सुला दिया, किन्तु सूर्य दक्षिणायल था, अतः भीष्म अपनी! 

इच्छानुसार सूर्य के उत्ततायण होने तक जीवित रहे । इसी तरह ग्रोपियाँ भी काम 

से घायल होकर भी अवधि की आज्ञा में जीवित हैं (३८३०) ॥ कृष्ण णौर बलराम 

के जोड़े को नेत्र मौर भंजन रेखा का अप्रस्तुत बनाया गया है (३:६६) | बलराम 

गोरे हैं, नेत्रों का रंग भी इवेत है, कृष्ण काज़े हैं और अंजन भी काला है | '्रूर्ति 
की ऋषाएँ' ब्रज सुन्दरियों के लिए अगप्रस्तुत बनकर आई हैं (१७९८) + वश की 

पूर्णादुत्ति पर'॒ हवन किया जाता है। होम करने वाले के मुख गौर नाक घुएँ से 

इस तरह भर जाते हैं कि उसके भुख से “स्वाहा की ध्वनि भी नहीं निकल पत्ती, 

डीक इसे प्रकार कष्ण के अंगों के उपमान भी कवि के मुख से नहीं निकल पाते 

१८६१३) ; 

। के के विरह में गोपियाँ अत्यत्त क्षीणकाय हो गई हैं, उनकी इस निर्व- 

लता के सदीक अंकत के लिए कवि धरुस पर की मोति” अप्रस्तुत का प्रयोग करता 

है (६६०३) । कृष्ण के बिना घर बिलकुल युना है, जैसे वत के भीतर का कूंप 

(२२६५) | गाँव के कुओों पर प्रात: सायं जल भरने वाले की भीड़ जमा हो जाती 
है, किन्तु बन के कृएँ पर कौच जाता है ? गोपियाँ ऊर्ों से कहती हैं कि जाप बड़े . 
भाग्यगाली हैं, क्योंकि अर्हनिश्व कृष्ण की छाया में रहते हुए भी अप उनके विरक्त 

है, अलिष्त हैं। ऊधौ की इस अनासक्ति के लिए अपस्तुद लाया गया है; तिल 

की गगरी? (४५७६) ! तेल की गगरी भले ही चोबीस वण्ठे जल्न में रहें, किन्तु उस 

पर जल का कोई अपर नहीं होता ! कृष्ण का सुख ऐसा है, मानों चन्द्रमा का 

सारा सार ही छीनकर मुख्ध निर्मित हुआ है भौर अब आकाश 'जूठी थाल्ष! जंसाः 
दीखता है (२४१४) | पहले तो मुरलीध्वति सुनकर ग्रोपियाँ सिर पर पैर रखकर 
भागती कृष्ण के पास चली आईं, किन्तु बाद में वही मुरली मोपियों को सतावे 

लगी । ऊपर से मीठी और अन्दर से कहुई, भुरली की बोल की भावना को प्रस्तुत 

करने के लिए कवि अग्रत्तुत बाता है मधु लगा पत्थर (१६१५) । इसी प्रकार वस्यीं 
के लिए चिरथिदा (२७०४/ और सफेद मुख के लिए मेद (चर्बी) (३८४८ ) भप्रस्तुत 
लाए गए हैं | अधी के सारे तकों को गोपियाँ सुनकर भी बनसूनी कर देती हैं, और 
बहूनव्यर्थ: जाता हैं । ऊन्नौ की बातों की व्यर्थता के लिए कृषि अप्रस्तुत बाता है 
धवन का रोना? जिसे ने कोई सूने न गुने (४१५८) | 


[] चूर के व्यक्तित्व का विदतेषण/७रे 


इस अ्रकार हम देखते हैं कि सूर की दुरदक्षी वैवी दृष्टि विविध क्षेत्रों में 
प्रवेश करके, कोना-कोना दृढ़तो हैं, हर वस्तु को सौघती है और मनमाफिक अश्रस्तुक 
का चयन करती है। सूर के इन अप्रस्तुतों को देखकर पहुंच ही विश्वास हो जाती 
है कि जहाँ न जाय रवि, तहाँ जाथ कवि! । उपयुक्त उदाहरण सूर की दृरदरशिता 
प्रमाणित करने के लिए प्राय: पर्याप्त' हैं । 


(ग) सुक्ष्ष निरीक्षण 


अप्रस्तुतों के अध्ययन से सूर के सूक्ष्म निरीक्षण पर भी प्रकाश पड़ता है | 
अनेक वस्तुयें ऐसी हैं, जिन्हें हम अ्रतिदिव देखते रहते हैं किन्तु उनकी उबर पिंशेष- 
ताबों पर हमारा ध्यान नहीं जाता, जिनके कारण उन्हें महाःकलि किसी वस्तु या 
भाव विशेष का अप्रस्तुत बताता है | हमारे दनिक जीवन के चतूदिक फैली ऐसी' 
तमाम वल्तुओं को सूर की दृष्टि ने पकड़ा है । ऐसे ही सुर के सूक्ष्म निर्वेक्षण 
सम्बन्धी कुछ अग्रस्तुतों का संक्षिप्त अध्ययत्त नीचे प्रस्तुत किया जा रहा ४ ! 


सूर्य का प्रकाश यों तो तीन प्रखर होता है, किस्तु सूर्यत्रहण लगने पर काश 
मन्द और बाल रंग्र का हो जाता है। यूर्य के ऐसे प्रकाश के रंग को, मालपुभा के 
रंग का अप्रस्तुव बनाया गया है (१८३१) । कृष्ण यूर्णहपेण ललिता के वक्ष में हो 
गए-- इस भाव की दीप्ति के लिए कवि उपमान लाता है 'पंश्वा के वश वाबु” 
(२६८६ +। पंखा डोले तो हवा लगे, न डोले तो न लगे। ललिता भी कृष्ण को 
इसी तरह वश में किए है। सावन को वर्षा सघन रूप में होती है, कोई स्थान 
बचता नहीं, जहाँ वृष्टि न हो, ठीक उसी प्रकार कृष्ण के जन्म पर सबको दान 
दिया गया, कोई बचने नहीं पथ (६४६) । ओला गिरता है, क्षण भर में पिपल 
जाता है, इस विरह में गोपियों के शरीर के गलने का जअप्रस्तुत बनाया ग्रयां ह 
(१६२१) । रात्रि को निस्तब्धता से हम भल्री-माँति परिचित हैं, कहीं किसी कोने 
थे आवाज नहीं आती । रात्रि की इस नित्लच्धता को राधा के सृरतिकालीन मौके 
को अप्रस्तत बनाया गया है. (२६१५) | प्रातः ओंसकर्ण चारों ओर बिदरे दिखाई 
देते हैं, किन्त क्षण भर बाद ही सूर्य की किरणों का स्पर्श पाते ही मे गायत्र हो 
जाते हैं। मान भी ओस-कण जैसा क्षणिक होना चाहिए (६४४४ ॥ यदि मात 
अधिक समय तक ठहरा तो सीरस हो जाता है। हमारी आयु क्षेग-श्षण कम होती 
जह रही है--इसे व्यक्त करते के लिए कवि अभश्रस्तुत लाता ८; “अंगली का जल' 
(१४६) । बौबन भी अंजली के जल की वरह क्षणिक हैं (३५१०)। आयु की इस 
क्षीणता के लिए कवि दूसरा अप्रस्तुत जाता है 'भरत घट का जन! (४१) । फूंटे 
घड़े का जल भाखिर कितनी देर ठहरेगा ? कांच की शीक्षी में रखे जल को प्रास: 
देखते रहते हैं, किन्तु सूर की सूद्षमदृष्टि इसे आन्तरिक भाव के अश्रस्तुत के रूए 
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अं प्रहण करती है (३०१६, ४६४०) | शीशी का जल बाहर से कबकता रहता है, 
आस्तरिक भाव (कपट) भी इसी प्रकार कलकता रहता है। जल का यह हवभाव 
है कि ऊँच-नीच हर जगह पर फैल जाता है। जब के इस स्वभाव को कृष्ण के 
कुंब्जा-प्रेम का अप्रस्तृत बनाया गया है (४२६४) । बहते जब की थारा को 
पीछे की ओर नहीं मोड़ा जा सकता, क्ृष्णोन्मुख भोपीनेन्र भी इसी तरह पीछे नहीं 
मोड़े जा सकते (२६३४) | वर्षा की नदी की भर्यंकरता का अनुभव हम आये दिन 
करते रहते हैं। वर्षा की उमड़ों नदी तटों को तोड़कर आस-पास के वृक्षों और 
घरों को बढ़ा ले जाती है, यौवन भी इसी बरसाती नदी के समान अल्हृड हीता है 
(२२०६) । संगम में तीन नदियाँ मिलती हैं--गंगा, जमुना मौर सरस्वती। 
गज का रंग इवेत, जमुता का काला और सरस्वती का लाल माना गया है। 
पलकों का रंग भी इवेत्त काला और लाल है, अतः संगम को पलकों का अप्रस्तुत 
बना दिया गया (२४३१)। इवेत रंग के यज्ञौोपवीत के लिए गंगा की धारा! 
अप्रस्तुत लाया गया (२३७६) । जल और लहर परस्पर इस तरह मिले होते हैं कि 
इन्हें अलग किया ही नहीं जा सकता, इसी प्रकार कृष्ण और गोपियों को भी अलग 
करना अप्ाष्य है (१४४६) | वर्षा में हम जल के बुदबुदे को देखते हैं, चुद गिरते, 
जुदबुदा उठने ओर मिटते में पल भर का भी समय नहीं लगता । जल के बुदबुदे 
की भाँति ही सानव जीवन भी क्षणिक है (३१६) । जलते तवे पर बूद पड़ी नही 
कि छत-से कर उसी में समा जाती है, गोपियों के नेत्र भी इसी तरह कृष्ण में समा 
गए (२६४६) । राई और रेत के मिश्रण को अलग करना आधान नहीं है, कृष्ण 
और गोपियों को भी अलग करना इसी तरह दुष्द्रध्य है (४५३७) ॥ इस प्रकार 
प्रकृति के विविध क्षेत्रों के उद्यान में सूर की सूक्षर दृष्टि मालिन की तरह प्रवेश 
करती है और अपने मनोनुकूल खिले हुए अप्रस्तुतों का चयन कर लेती है । 
पुष्प-बुक्ष लकाओं के सागर में भी सूर की सुक्ष्म दृष्टि प्रवेश करके भप्रस्तुतों 
का मोती लिकाल लाती है| पावस ऋतु में घरती पर तमाम अंकुर निकल आते हैं, 
इन्हें पुलक का अगप्रस्तुत बनाया गया है (३५६४) । कृष्ण के सामने ब्रह्मा की वही 
स्थिति है, जो गूलर-फल के जीव की (१११०)। शधूल लगे हुए कमल” को 
अबीर लगे हुए हाथ का अप्रस्तुत बनाया गया है ( ५ ६)। बरसी का फूल श्याम 
वर्ण का होता है, उक्त इसे छृष्ण के मुख का अप्रस्तुत बनाया गया (४१२३) | 
'वियोगिनी गोपियों की पीठ के लिए “उल्ठा कदली दल? अप्रस्तुत लाया गया है 
(४०) वियोग मे गौपियाँ अत्यन्त दुर्बल हो गई हैं, उनके पीठ की रीढ़ और 
हड्डियाँ स्पष्ट दिखाई दे रही हैं। केले के पत्तें को भी यदि उन्नट दिया जाय तो 
ड्ीच की रोढ़ और दोनों ओर फैले हुए तस्तु स्पष्ट उभरे दिखाई देते हैं । इस 
अप्रस्तुत से गोषियों की कृशता का चित्र-सा खोॉच दिया गया है| यह है सूर का 
|| 
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सूक्ष्म निरीक्षण । कप्रट के प्रेम के लिए खौरा? अप्रस्तुत्त प्रयुक्त हुआ है (४३५६) । 
खीरा ऊपर से मिला हुआ और चिकना होता ८६, किन्तु अन्दर से तीन भागों से 
बंता होता है। कृष्ण का प्रेम भी ऊपर से तो बड़ा चिकना है, किस्तु अन्दर कपट 
ही कपट भरा है। नीरस व्यक्ति पे प्रेम की बातें करना, अस्धें के आग्रे रोना है, 
उस पर कोई असर नहीं होगा, यह्द वैसे है, जैसे घास काटना ,४५७७) । राबा की 
चैसरि में मोती लगा है, जिस पर नेत्रों की कालिमा गौर अपरों की लालिना की 
छाया पड़ रही हैं । अतः ऐसे मोती की सटीक अनुभूति करामे के लिये कवि ढ़ ढ 
कर अभ्रस्तुत लाता है, गुजा' (३२३१)। शुजा का ऊपरी भाग काला होता है 
और नीचे का लाल । ब्रेसरि के मोती पर ऊपर से तेतों की कालिमता पड़ रही है 
और नीचे से अधरों की लालिमा । 


पशुन्पक्षियों पर भी कवि की तीखी निगाह पहुँचती है और उनसे अपने 

मतलब की सामभ्री कवि से ही आता है । नीरस व्यक्तियों को रस के होदें में ही 
क्यों न बैठा दिया जाय, लेकिन उस पर कोई असर नहीं होगा। ठीक उसी प्रकार 
जैसे मेढ़क जीवन भर कमल के तिकट ही रहता है, किन्तु कमल के रस का रुच- 
मात्र भी ज्ञान उसे नहीं हो पावा (४६० ) | कृष्ण रो रहे हैं, उतकी पलक आँसू 
से भर गई हैं, ऐसी पलकों का तदुबत्‌ अनुभव कराने के लिये कवि अप्रस्तुत लाता है, 
औड़े जल पर पड़ी सीप (६७८) । त्रिवली के वर्णन के लिये कवि 'कोधघित मयूर का 
मुख” अग्रस्तुत लौता हैं' (३०९०) । ननन्‍द के हि! त्र पैदा हुआ है, यह समाचार पाकर 
ख्जनारियाँ सज-धजकर _ बरधवि। देने चले पड़ी । ऐसी रंग-बिरंगी ब्रजनारियों के 
अनुभावन के लिये 'लेलिमुनिया कौ पेक्तिः अप्रस्तुत लाया गया है (६४२) । ला 
मुनिया एक रंग-बिरंगा पक्षी होता है। तुलसी की माला के लिये शुक्र-स्न निका! 
अप्रस्तुत लाया गया है “१२४५) । कृष्ण के बिना विरहिणी गोपियों की विकलता 
कितसी घरनीभूत है--इसके चित्रण के लिए कवि तोड़े मधु की मवखी” अप्रस्तुत 
लाता है (२७ :८) | मधु तोड़ लेने पर मधिलखयाँ किस तरह विललाः जाती हैं? 
इसका सूक्ष्म निरीक्षण सूर को था। गोपियाँ कृष्ण में किस प्रकार अनुरक्त है? 
इसके लिए गुर की चींटी” अप्रस्तुत लादा गया है (४१५७६) । गुड़ में चौंटी किय 
सरह लिपट्ट जाती है, इसे हम प्रायः देखते हैं। यूर ने इस सामान्य बात को 
कलात्मक ढंग से अप्रस्तुत बना दिया । अश्योक बाटिका में १हुँचकर हनुमान मे 
बगौचे को बुरी-तरह से रोंद डाला, तहस-नहस कर दिया, इत हृश्य को 'कदली 
अन में हाथी” अप्रस्तुत हारा चित्रित किया गया है (५४०) | वियोगिती गोषियों के 
हृदय-विदारक व्यथा को प्रस्तुत करने के लिये 'नाथी गाय” अप्रस्तुत प्रयुक्त हुआ है 

ब४५७३) । मानव ह्वभाज विफयों की ओर भागता है,.किन्तु विषय से मनुष्य क्री 
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तृप्ति कभी नहीं होती । मानक के इस विषय प्रेम का चित्रण सूर ने 'कामिती 
आधीत स्वान' के अप्रस्तुत द्वारा किया है (३२१)। कुत्ते की विषय-भ्रियता के 
सैकड़ों ज्वलन्त उदाहरण हम कार्तिक के महीने में देखते हैं॥ घाव हुआ रहेगा, 
हांफता रहेगा, दम मिंकलता रहेगा, फिर भी कुत्ता बाज नहीं आता, पीछे-पीछे, 
लगा ही रहता है । 


आशिक जीवन का भी सूर ने सूक्ष्म निरीक्षण किय| और अपने न्‍्पवों के 
अनुरूप अप्रस्तुतों का चयन किया । निष्ठुरता के लिए 'कोठी' अग्रस्तुत लाया गया 
है (१६४८) । कपण सेठ मर जाए, फिर भी अपनी कोठी नहों खोलता । कृष्ण भी 
इतने निष्ठुर हैं कि अमृत वाणी बोलकर विरह का नाश नहीं करते । विरह शरीर 
को निर्दयता के साथ चीर रहा है--इसके कत्रि बड़ी सुन्दर अभ्रस्तुतवोजना लाता 
है 'दरजों और व्यौंत' (४०१६) । दरजी, कपड़े को बिना संकोच फाड़ता है, विरह 
भी शरीर को इसी तरह ब्यौंत रहा हैं । प्रेम, बिना विरह में तपे निर्मल नहीं होता 
अतः: चिरह भी एक प्रकार से प्रेम ही है । बिना कष्ट के मधुर फल की प्राप्ति वही 
होती | इस नाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि अप्रस्तुत योजना करता है “अंकुर 
पहुले अपने बीज के घर को जला देता है, तब जाकर कहीं उसमे मधुर फल लगते 
हैं? (४६०४) । वियोगिनी गोपियों के आण निकलने ही वाले हैं, अवधि के तट पर 
जाकर रुक गए हैं, इसकी तद्‌वत्‌ बोधगस्यता के लिये सुर अपने सूक्ष्म निरीक्षण के 
बल पर कृषि-जगत से एक अप्रस्तुत लाते हैं, 'जौ के अग्रभाग पर ओस (४७४०) । 
जौ के हुड़ में छोटे-छोटे काठे होते हैं, अतः: उन्हीं पर ओवकण रुका रहता है। 
गोपियों के प्राण भी अवधि के तट पर ओसकण ० के समान रुके हुए हैं। ऊधो. का 
सारा उपदेश योपियों के बीच कही रुक नहीं पाता, उड़ जाता है, इस भाव के. 
चित्रण के लिये कवि एक सुक्ष्म अप्रस्तुत लाता है पवन का भुखच” (४१५८) । वाबू, 
में भूसा किस प्रकार उड़ जाता है, इसका सूक्ष्म अचुभव सुर को था ? दांत सफेद 
है, किन्तु अधर लाल है, अत: अधर और ओपष्ठ के बीच दांत का सही (विन्वण प्रस्तुत 
करने के लिये कवि अप्रस्तुत लाता है 'सिन्दूर में डुबोए मोती” (5४३) । 


धार्मिक और सामाजिक जीवन के बन में भी कवि अपनी सुक्ष्म दृष्टि की 
बासनी लेकर प्रवेश करता है और उसे अभ्रस्तुतों के मधु से लबालब भर ले आता 
है । मुरली ध्यनि सुतकर स्थावर जंगम सब मोहित हो जाते हैं, पक्षी भी मुरत्नी 
ध्वम्ति सुनकर मस्त आँख. मूर्दे बंढें हैं। इस भाव की सघन अनुभूति कराने के लिए 
कवि अप्रस्तुत लाता है 'तप करते हुए मुनि” (४२६२) । मुनि भी आँख मूं दकर 


मस्ती में तप करता है. । गोपी और कृष्ण को अलग करना कुत्तें की दुमःको सी४६ 
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ऋरता है। उन्हें अलग नहों किया जा सकता, जैसे मत और मनसा” को कदापि 
अलग नहीं किया जा सकता (४६६६) | कृष्ण योपियों के सभी अंगों के भीतर समा 
जए हैं, उत भाव का चित्रण जासात नहीं है, किन्तु महाकवि सूर के सूक्ष्म निरीक्षण 
के सामने यह बहुत सरल है । इस भाव के चित्रण के लिए वे मादव शरीर से ही 
अप्रस्तुत लाते हैं '॒स' (४२००) | जैसे नर्से सभी अंगों में यरिव्याप्त हैं, उसी प्रकार 
कृष्ण भी, भला उन्हें केसे निकाला जा सकता है ? विरहणी गोपियां घर से निकल 
भी नहीं पाती; माँ, सास और सनद उनके पाँयों की खनक को भी कामों में लि 
रहती हैं, फिर वे अपना दुःख किससे और  कंसे कहें ? विवश गोपियों की अनुप्ृ्ति के 
लिए कवि अप्रस्तुत लाता है पत्थर के तीचे का हाथ! (२४३४) । गोपी-नतेत्र योपियो 
को छोड़कर भगे हैं, पीछे मुड़कर भी नहां देखते, जैसे लोग 'जल ता हुआ' घर छोड़कर 
भागते है” (२८६८) । गोपियाँ मन को तरह-तरह से समभाती हैं, और बहुत मजबूत 
बनाने का प्रयत्न करती हैं, किन्तु क्ृष्ण-छप को देखते ही उत्का घन ढह जाता है, 
अथवा गोपियों के तर्क के सामने ऊधो का सन निर्बत्र हो जाता है, मन की इस 
मिरबलता के लिए बालू की भीति” अप्रस्तुत लाया गया है (४४५६, ४७५६) वालू 
'की भौति कितनी जर्जर होती है, इसका निरीक्षण सूर को था ? गोपियाँ कृष्ण रस 
में मन हो जाती हैं, अपना अस्तित्व मिदाकर कृष्णमय हो जाती हैं, उसके विन्रण के 
लिये कवि अभ्रस्तुत लाता है जल में कच्ची गयरी' (७१८) । कच्ची गगरी में जल 
में पहुँचते ही गल जायेगी और जलमय हो जायरेगी। वियोए में गोपियाँ इधर-उधर 
निरुहेश्य उड़ रही हैं, इस भाव को फल फूटते पर आक रुई” अग्रस्तुत के द्वारा 
हृदयंगम कराया गया है (२४७३) । गोपियाँ छृष्ण-प्रेम के सामते, धर, का नाता, 
सुत-पति-स्तेह-अवायास, बिना श्रम के तोड़ बठती हैं, जैसे कोई “कच्चा सूत” तोड़ 
डाले (७५४, ५८५३४) । कृष्ण जब कालोी-दमन करके कमलों से भरी गाड़ी लेकर 
कंप के सामने उपस्थित होते हैं तो अपनी योजना की मिरर्थकता देखकर कंप्त पर 
घड़ों पानी पड़ गया । ऐसे खिन्‍त और मसलीण कंस के लिए चित्रण के लिए सूक्ष्म 
भिरीक्षण से कवि अप्रस्तुत लाता है बुना काठ! (१२०५१ | रावण के सिर के लिए 
पका फल! (५७४) और योग के लिए 'मूली का पातः (४२८२) अप्रस्तुत लाए गए 
हैं। गर्भ में जीव किस प्रकार मल में सिर झुकाए पड़ा रहता है, इसका यथातथ्य 
चित्रण सर ते 'भरत मंद अर्थात्‌ घुरते का भाँदा--अप्रस्तुत द्वारा किया है (३२०)। 
वियोग में गोपियों का शरीर पीला पड़ गया है । ऐसे पीले शरीर के 'हरद' (हुंहदी) 
अप्रस्तुत लाया गया है (४६८०) । कृष्ण के बिता गोपियाँ उसी प्रकार निस्खार हो 
गई हैं जँसे 'साढ़ी बिना दूध! (4७८०) । वियोग की अग्नि से जलते हुए गोप॑ 
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शरीर के लिए कवि अपनी सूक्ष्म हृष्टि से भश्रस्तुत बाता' हैं पअरुतिः (कण्डा) 
(४००८) । कलंक एक बार लग गया तो जल्दी छूटता नहीं । ऐसे कलंक के लिए 
भजीठा का रंग” अग्रस्तुत लाया गया है, जो बार-बार धोगे पर, भी नहीं छूटता 
(४११०) ! राधा और कृष्ण के बीच चक्कर काटती दृती के लिए कवि सृक्ष्म व्यंजक 
“बकडोरी, अभ्रस्तुत लाता है (३४०७) । चकई के बीच में डोरी लिपटी रहवो है ! 
डोरी पकड़ कर चकई को छोड़ दिया जाता है तो चकई नीचे पहुँच जाती है और 
डोसी को खोंच लिया गया तो चकई ऊपर पहुंच जाती है । चकडोरी के इस खेल का 
सूक्ष्म निरीक्षण सूर ने किया था। आज भी चकडोरी, बालकों का प्रिय खेल हैँ । 
गोपियों के नेत्र श्यासरंग में इस कदर रंग गए हैं, कि पतच्चि-पति थोते पर भी बह 
रंग नहीं छूटता, इसके लिए कवि अप्रस्तुत लाता है 'पिघली मोस' (२८६९ । भोम 
पिघलकर सूख जाये तो उसे कितना भी क्‍यों नधोया जाय, लेकिन छूटेगी नहीं ७ 
गोपियों की लौं कृष्ण से लग गई, और वह प्रेम अब इतना परवका ही गया. है कि. 
किसी प्रकार छूटता नहीं । इस भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि अपने सूक्ष्म निरी- 
क्षण से अत्यन्त सामान्य किन्तु भरपूर ब्यंजक अप्रस्तुत लाता है भोगी गाँठ' 
(१२७८) | गाँठ देकर उसे जल से भिगो दिया जाय, तो वह जकड़ लेती है और: 
लाख प्रथत्न करने पर भी नहीं छुदती | वियोगिनी गोपियों के शरीर के लिए 
अप्रस्तुत लाया गया है, “फागुन का मेह” (३८४१) । फागुन बादल दुर्लभ होता है... 
यदि भाया भी तो जज्जहीन होता है । गोपी नेत्र कृष्ण में गड़ गए, धँस गए, सभा 
गए--कैसे ?-- इसके लिए कवि अति सामान्य किस्तु भावबोधक अप्रस्तुत लाता है- 
गीली दीवाल पर केंकड़' (२८४१ । गीली दीोवाल पर कंकड़ फेंकते ही गंड़' जाता 
है, घु जाता है--इसका सूक्ष्म निरीक्षण सूर को था । ' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर का सूक्ष्म निरीक्षण बड़ा गहरा था | जीवन। 
की तमाम वस्तुएँ, जिनका अवलोकन हम आयः करते ही रहते हैं,, किन्तु. उनकी 
सृक्ष्मता पर हमारा ध्यान नहीं जा पाता | सूर की हृष्टि से ऐसी कोई वत्तू विकलः 
कर नहीं जा सकी है। जीवन के विविध क्षेत्रों पर वे हृष्टिक्षेपण करते हैं और हर 
वस्तु का सूक्ष्म निरीक्षण और विश्लेषण करते हैं । यदि उत्तमें भाव कीःबोघगम्यता 
के लिए कोई उपयुक्त गुण ' हुआ तो उसे ग्रहण कर लेते हैं। उपयुत्ति उद्ाहरणों! 
से स्वयं सिद्ध है कि उनका सूक्ष्म निरीक्षण कितना सूक्ष्म था ? सृक्ष्म निरीक्षण के हन' 
अप्रस्तुतों को देखते हुए सूर को जत्मान्ध कहना,. सांप. को खुरदरा कहना या अग्नि 
की शीतल कहना होगा । 
(घ) भांवकता 

यों वो प्रत्येक कृषि कम-वेश मात्रा में मावुक होता ही है। सूर को मावुकततगा 
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पर तो किसी ने सन्देह भी नहीं किया है, अधिक तोता-चश्मी की आवश्यकता नही 
है, किन्तु उनके सागर में कुछ स्थल ऐसे हैं जहाँ भावुकता चरम विकास पर प३*च 
गई है | ऐसे रमणीक स्थलों पर पहुँचकर मन क्षण भर विधाम कर ही लेना चाहता 
है | सूर के अप्रस्तुतों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि वे एक महात्‌ सहृदय, भावुक 
और सरत कवि थे | सहृदयता और भावुकता की दृष्टि से पूरे हिन्दी साहित्य मे 
उनके टक्कर का शायद ही कोई कवि हो । सूर के व्यक्तित्व से इसी पक्ष का अध्ययत 
उनके द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों के माध्यम से नीचे करने का प्रयास किया गया है । 
राधा ने श्र गार किया है, कुचों पर मोती माला धारण किये हैं। सहृदय 
कवि इसकर वर्णत करता है कि यह राधा का श्वगार नहीं है, अपितु कृष्ण को वशः 
में करने के लिए अच्छत लेकर राधा शंकर सगवान की पुजा कर रहो हैं (१८२०) ॥ 
शंकर कुचों का अप्रस्तुत है और शंकर औषड़दानी भी है | दान या वरदान के लिए 
हमारी संस्कृति में सदेव भगवान शकर को ही पकड़ा गया है । बनी-ठनी राधा चली 
आ रही है, उत्तका हृदयहारी और बड़ा ही उदात्त चित्र कवि ने गंगा' के अग्नस्तुत 
से खींचा है। राधा नहीं, गिरि से गंगा ही कली आ रही हैं। राधा का गोरा 
शरीर ही गंगा का निर्मल जल है, राधा की जिबली, गंगा की तरंगें हैं, सोमराणि, 
सानों जमुता मित्र रही हैं भूभंग हो गंगा की भंवर हैं, चार उरज मानां गंगा के 
तद पर बैठे चक्रवाक हैं, मुख, नेत्र और चरण ही गंगा से उगे हुये कमल हैं: राधा 
की चाल; गंगा के तठ के मराल हैं, मणिमय आभूषण हो गंगा के वट हैं ओर राधा 
की माँग हो गंगा की धारा है । ऐसी सुरसरी राधा, कृष्ण-सागर से मिलने जा रही 
हैं (३०७२) । इस अप्रस्तुत योजना हारा जहाँ तक एक ओर, गंगा का आरोप राधा 
पर किया गया है, वहीं दूसरी ओर राधा सौन्दर्य के बारे में कवि का उदास भाव 
भी व्यंजित है । पुरा' पद पढ़कर राधा के बारे में एक बड़ा ही पविन्न भाव मन मे 
जाग्रत होता है | सुरति के बाद चले आते हुए कृष्ण के उर पर नखरेख इस प्रकार 
सुशोभित हो रही है, मार्नों अरुण किसलय धारण किये हुए बसत्त ऋतु का दुक्ष 
हो (१३५२) | सुरति के बाद कृष्ण के अधरों का अलक्तक मिट गया हैं और उसके 
स्थान पर नेत्र चुम्बन के कारण काजल लग गया है। ऐसे अघरों का चित्रण कवि 
क्ुम्हिलाए बच्चुकः अप्रस्तुत द्वारा करता है (३२२६७) । सुरति के बाद गोषियों 
के छेड़-छाड़, पुछ-ताँछ पर कृष्ण गोपियों को तरह-तरह से फाई देते हैं, जिस पर 
गोपषियाँ कहती हैं, और तो सब कुछ ठीक है, किन्तु आप अपने हृदय पर कुचों से 
प्रेम पत्र क्यों लिखवा आये हैं ? कृष्ण-उर पर चस्दन-चचित कुचों का आलिगन चिन्ह 
वर्तमान था (३२२६६) । ब्रज से कृष्ण के चलते ही गोपियों की शोभा देवता के ऊपर 
बढ़ी हुई माला के फुल जैसी हो गई ( ६०६) । सुरति के बाद नेत्र और भी लाल 
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हो जाते हैं। ऐसे न्ेत्रों का वर्णन कवि 'महावर से घोए हुए मीन! अप्रस्तुत द्वारा 
करता है (३२८१) । वियोग में गोपियों के व्याकुल नेत्रों के लिए कवि जला खंजन' 
अग्रस्तुत लाता है (३८५६) । ब्रजनारियों के लिये कवि 'इन्द्रवधू” (लाल रंग का 
धोबित्र कीड़ा) अप्रस्तुत लाता है (६४५) । युद्ध के बाद बहादुर सिपांहियों को 
चुरस्कृत, अलेकृत किया जाता है । राधा भी सुरति युद्ध के बाद अपने अंग घिपाहियों 
को पुरस्कृत, अलंकृत करती हैं--कठि को करवनी, भुजा को आभूषण, उर को हार, 
कर को कंगन; आँख को अंजन, नाक को बेसिर, लिलार को तिलक और, सम्मुख 
प्रहार सहदे वाले अघरों को पान देती है, किन्तु इस युद्ध में कायर केश पीछे ही रह 
गए, अतः उन्हें पकड़ कर बाँध रही है। कितना सरण और हृदयहारो चित्र है 
(२८०१) । $ष्ण रूप के चोर हैं, अतः गोपी कहती हैं, हे चोरों के राजा ! तुम्हें 
हारीरयष्टि के कंचत खंभ में युजाओं की कंचन डोरी से बाँघुगी और तुम्हारा एक 
अंग (अघर) खेंडित करूंगी (२५५५) । गोपियों के वेत्रों का चित्रण कृष्ण की ही' 
' माखन चोरी द्वारा किया गया है । नेत्र बालक कृष्ण की तरह घृघट-पट के गोरस 
में अठक गए हैं, रोते हैं, हुठ नहीं छोड़ते । गोपियाँ, यशौदा की तरह उन्हें लाग- 
-लकुट लेकर धमकाती हैं, फिर भी वे डरते नहीं (२९५८) । इसी प्रकार कबि बसंत 
का चित्रण राधा! अप्रस्तुत द्वारा करता है । गुलाबों का सिलना, सम्मुख मिलन है, 
'जूही मान है, बेला, केश गुथना है, केतकी ही कुच और कंचुकी है, मालती मद चलित 
लोचन है, फूलों का खिलना--मुख का विकास है, पवन-परिमल सहचरी है, पिकगान- 
हृदय का हुलास है, चंपा पुण्प कृष्ण हैं, कुन्दकली कृष्ण की माला है और पअ्रमर कृष्ण 
की भणिमाला है (१४६२) | इस प्रकार कृष्ण कथा को ही कवि की भावुकता ने 
अप्रस्तुत बना डाला है | 


रति-सम्पन्ना राधा से गोषियों की पू छ-ताँछ पर राधा आताकानी करती हैं, 
(किन्तु रततिसस्पच्तता कहीं छिपाई जा सकती है ? जैसे, सुगन्ध चोर अपनी चोरी को 
नहीं छिपा सकता, शुगन्धि से चोरी प्रकट हो जायेगी, उसी प्रकार रति भी छिपाई 
नहीं जा सकती (२:१३) । राघा के नेत्र विज्ञाल हैं और नेत्र कानों का स्पर्श 
'कर रहे हैं; इसका मवोमुखारी चित्रण कवि इस प्रकार करता है 'तान्ों चुभलखोर 
कानों में मन की बातें कह रहा हो” | चुगलखोर जोर से बातें नहीं कहवा' ! श्ोवा 
को अलग ते जाकर कान में फुसफुधाता है (१८२४) । दामचन्द्न जी समुद्र में सेतु 
डाँवले लगे पत्थर गिरते लगें, जिससे नदियाँ उल्टी बहने लगीं--इसका चित्रण कंचि 
इस भप्रस्तुत योजना द्वारा करता है कि 'मान्तों राम से भयभीत होकर समुद्र अपनी 
पत्नियों को प्योसार भेज रहा हो”! (१५६५) | कभल, कृष्ण के चरण, नेच, सुख का 
अप्रस्तुत हैं। 'सोडूबते असर' के अनुसार यहु कमल भी छैला बन गया है। राज्ि में 
कमलदलों के द्वारकृपट को बन्द करके मधुपिनि बधूं को छककर रस रति पिश्ाता है 


-> सूर के श्यक्िस्व का विशत्ेषण/८!१ 


और प्रातः सूर्य किरणों हारा अपनी सुरति का ढिढोरा पीटता फिरता है (२१४२) 
क्रितता मनोहारी चित्र है! आध्तरिकरति मन्दिर में रक्खे दीपक” की तरह होती हैं 
(२२४८) । कुचों को कवि 'मधुरूलद” कहता दे (३४४४) । क़ृष्ण-नवनीत को तो 
कुब्जा ने काढ़ लिया, अव तो ब्रज में मट॒ठा ही शेष रह गया है। प्रश्न उठता है पुनः 
दही जमाकर नवतीत निकाल लिया जाय, किन्तु यह भी सम्सव नहीं है, क्योंकि 
रत्ति-हपी जामन के अभाव में दही जमेगा ही कैसे ? (४७२३) । 

बसत्त आ गया है, उसने मानिनी शाधा को मात छोड़ देने का पत्र लिख 
सजा है । आम के तवर॒ल के कायज पर, कमल की दावात, अर की स्थाही तथा 
कामवाण की लेवनी से कामदेव ने यह पत्र लिए। और अपनी मुहर भी लगा दी । 
पत्र तैयार हो जाने पर सलवादिल प्रवाहक से बसन्त ने यह पत्र भेजे दिया । 
शा को पत्र मिला | शुक्र-पिक्त इसे बांच रहे हैं और ब्रज-बनिताएँ यून रही हैं 
(३४६३) | गोषियों के नेत्रों से जल-बृष्टि हो रही है, अंजन मिश्रित बु*द चुकी 
पर टप-टप चु रही हैँ, जिसे कंचुकी पर काले-काले धव्मे पड़ गए हैं। इस हृदय 
का चिंत्रण कवि इस प्रकार करता है मानों शंक्रर भगवान्‌ पर्णकटी के भीतर तय 
कर रहे हों | शंकर छुघों का अप्रस्तुत हैं और पर्णकुटी अंजन के दाग 
का रि८५२) | सांब ते एक-एक बाण कर्ण, दुर्योविव आदि सभी राजाओं को मारा, 
सानों सब मिलकर एक साथ जुहार (प्रणाम) फर रहे हैं (४८२९७) । राधा के, 
शैद्वव से वय: सन्धि में पहुंचने का बड़ा हो सरत चित्रण कृषि ने कियय है। शाधा, 
कृष्ण की केलि-सरोवरो हैं, जिससे शैश्वव-जल भरा था, किन्तु यौंवन के सूर्य ते इस 
जल को सोख लिया, जिससे कुत्रों की उच्चस्थनों उकर हो गई, दिल्लाई देने लगी 
(२२१३१) । पहाड़ पर लता तो होती है, इसे सभी ने सुना है, किलल्‍्तु शरीर-लता 
पर कुच-पहाड़ स्थित हैं, यह आइचर्य की बात है (१६९४४) । सुरति के कारण 
राधाकृष्ण क्षमणल से भीग गए हैं। मुह से फूक-फूक कर श्रमजल सुख रहे हैं, 
इसके लिए कवि कल्पता करता है 'मात्तों क्रायारित कंझा गई है, अतः डसे फ़क- 
फ्रॉँक कर पुनः जिला रहे हैं! (१८१८) | 

घुटनों के बल चलते हुए कृष्ण के कर-कमल और चरण-कमल की छाया 
कतकमय आंगन में पड़ रही है, मानो घर्ती कृष्ण के बैठने के लिए कमरलासन प्रदान 
कर रही है (१२८) । विरहिणी गोपी स्वप्न देखती है कि कृषण उसके घर भाए हैं, 
झौर हसकर उपकी बांह पकड़ लिए हैं, लेकिन इतने पर ही बैंरिन नींद खुल गई, 
एक क्षण भी और नहीं रुक सकी, जिससे अगले सुख की भी अनुभूति गोपी को हो 
जाती | जिस सुख के लिए वह जस्म-जन्म की प्यासी है, सुक्त की प्राप्ति उसे हो 
आती, भसे ही ह्वप्त में सही | इछ माव के चित्रण के लिए कवि बड़ों ही हृदय 

दर 


८२/सुरसागर में अश्नध्तुतयोजना [_] 


द्रावक अप्रस्तुत योजना लाता है । 'तठ पर बेठी हुई चक्ई जल के अपने प्रतिबिम्क 
को चकवा समझ बंठती है, उससे आलिगन के जिए भुकती है, कि इसी बीच 
निष्छुर विधाता ने हवा चला दी, जससे जल चंचल्ल हो उठा और प्रतिबिम्ब सिट 
गया (२३८८६) । इतना सहुदय वर्णन शायद ही किसी साहित्य में सिले | इस चिकऋ 
का प्रस्तुत जितवा मचोमुग्धकारी है, अप्रस्तुत उससे भी अधिक हृदय को पिधला 
देने वाला । कुब्जा कुरूप थी, ठेढ़ी थी, कुंबरी थी, उसे भला कौन पूछता । किन्तु 
कृष्ण के वरदहस्त पड़ जाने से वही कुब्जा गोपियों की सौति ही नहीं, ५०रानी बचे 
गई | इस तथ्य का चित्रण कवि इस अप्रस्तुत योजना द्वारा करता है 'कडुई तोमरी” 
(विततलौकी) धूरे पर पड़ी रहती हैं, कोई वृछता तक नहीं, किन्तु वही जब जननी 
के हाथ पड़ जाती है तो उससे मबभोहक राग-रागिनी निकलने लगती हूँ (४०६२) ) 
वियोगियों की दक्षा वड़ी दुस्खह होतो है । भगवातू के किसी एक अंग से जिनका 
वियोग हो गया उनकी यह दशा हुई-+मगदाव्‌ के चरणों से गंगा बिधुक्त हुई, आज 
तक बहती ही चली जा रही हैं। नेत्रों से बिछुड़कर चरुद्रमा आज तक अपना शरीर 
गलाता हुआ भटक रहा है। रोएँ से बिछुड़कर कमल कटक हो गए जऔर प्लिन्धू 
खारा हो गया । वाणी से बिछुड़ुकर सरस्वदी को ब्॒ह्या की पुत्री होकर भी विधि 
के विरुद्ध पत्नी होता पड़ा। भगवान्‌ के एक अंग से बिछुड़ते वां की यह दशा 
हुई है, फिर गोपियाँ, तो उनके सर्वाग से बिछुड़ गई हैं, तब उतकी क्या दशा हो 
रही होगी, इसकी कल्पना की,जए ! (४३६६) ? 

कृषि की भावुकता के इस प्रकार के असंल्य उदाहरण सूरसाशर में भरे पड़े ₹ 
जिनसे यह सिद्ध होता हैं कि सूर की भावुकता और सहुदयता बड़ी उच्दकोटि की 
थी | सहृदय सूर का टक्कर हिन्दी का कोई भी कवि तहीं ले सकता । जिन विद्वाचों 
ने सूर को असामाजिक कहा है उपयुक्त समी अभप्रस्तुतों को देखकर उत्तकी भॉख 
खुल गई होगी । उन्होंने सूर को अतामाजिक केवल उनके काव्य के प्रस्तुत पक्ष को 
देखकर कह दिया, कित्तु केवल प्रस्तुत ही काव्य नहीं है, अप्रस्तुत भी काव्य है, और 
प्रस्तुत से कहों अधिक । सूर के अभ्रस्तुतों को देखते हुए उन्हें अस्ामाजिक कहना 
लखपती को रंक कहना है ) 
(ड़) सौन्दर्य-बोध 

सोन्‍्दर्य कया है ? कहाँ है और इसका मानदत्ड क्‍या है ? ये प्रश्न आज तक 
भी विवादप्रस्त हैं? सौन्दर्य वया है ? इसके बारे में भारतीय और पाव्यात्य 
बिह्ानों के अलग-अलग मत रहे हैं । मारतीय चिन्तकों में भी मंतैक्य' नहीं है | 
सहाकबि कालिदास ते कहा हैं--प्िय्रेबु सौभाग्यफला हि चारुता' अर्थात्त 
जो प्रिय को अच्छा लगे वह सौन्दर्य है । महाकवि माघ के अमुझार 'खणे-कक 


[] सुर के व्यक्तित्व का विश्लेषण/८३ 


यदुनवतामुपैति तदेव रूप॑ रमणीयताया:” अर्थात्‌ जो क्षण-क्षण नवीसता ग्रहण करे 
वही सौन्दर्य है । एक तीसरा मत है -प्राप्ते पोडशे वर्ष यूकरीउप्यप्सरायते” अर्थात्‌ 
सोन्नह वर्ष की आयु में सुकरी भी अप्सरा लगती है। पहले मत के अनुसार सौन्दर्थ 
आत्मनिष्ठ है, दूसरे के अनुसार व्यक्तिनिष्ठ और तीसरे के अनुसार चुस्ती में ही 
सौन्दर्य है | सौन्दर्य आत्मनिष्ठ है था व्यक्तितिष्ठ--इम दोनों पक्षों के समर्यक 
सयाव प्रवल है । किन्तु वास्तव में हमारी ब्रवृत्तियाँ जहाँ सुख पाती हैं, उ्ती को 
सुत्दर कहूनी' हैं, जिससे हमारे मत की भूख मिटे वही सुन्दर है । सौन्दर्य कहाँ पर 
होता है--यहू भी विवादग्रस्त है ? किन्तु फूल की किसी पंखुड़ो विश्येष में सौन्दर्य 
नहों होता, अपितु सम्पूर्ण आकृति में सौन्दर्य का तिवात है | चित्र की क्रिसो रेखा 
या रंग विश्येद में सौन्दर्य नहीं है, अपिनु सम्पूर्ण चित्र को अनुभूृत्ति में सौन्दर्य है। 
काव्य से किसी शब्द या अलंकार विशेष में सौन्दर्य नहीं है, अपितु इन प्रवकी' 
सामूहिक ध्वनि में सौन्दर्य हैं । स्त्री के मुख में, आँख में या केश सें या सौन्दर्य सही 
हैं, अपितु सबकी मिलित अभिव्यक्ति, कंत्राव और गठन में घौन्दर्य है। इसो प्रकर 
सौन्दर्य का मानदण्ड भी निर्धारित नहीं है, अपितु यह विशभिन्‍त देशों और उत्तकी 
हचियों पर निर्भर करता है। चीन में औरतों का पॉव छोटा होना सोल्दर्य # 

इसीलिए लड़कियों को बचपन से ही लोहे का जुता पहनाया जाया है। अग्रेजों में 
भूरा बाल सुन्दरता का प्रतीक है । न्यूजीलैण्ड की सामुञन जाति, ईरान, तुर्की लथर 
अफ्रीका की कुछ जातियों में मुटापा सौन्दर्य का लश्षण माया जाता है। दक्षिणी 
अफ्रीका में फूली हुई पिण्डलियाँ सुन्दर मानी जाती हैं। अफ्रोका की कुछ जंगला 
जातियों में लम्बे कुच सुन्दर साने जाते है, अतः प्रारम्भ से ही कुचों को लम्बर करने 
का प्रयास किया जाता है। पालीनेशिय। में चषटी नाक सुन्दर मानी जाती हैं, 
अ्रतः प्रारम्भ मे ही बच्चों की नाक दबाकर चपटी की जाती है। मंगोल् देश मे 
छोटी आँखें सुन्दरता की प्रतीक है, अफ्रीका में गोरा रंग मुर्दे का माना जाता है और 
काला रंग सौन्दर्य का प्रतीक है । व्युकेलोडी निया में विकृति आकृति ही सुस्दर मानी 
जाती है, अत: लड़कियों की आकृति बचपन से ही विक्ृत की जाती है। वास्तव मे 
सातवव इतिहास के साथ-साथ सौन्दर्य का मानदण्ड भी बदलता रहा है । 


भारतीय दृष्टि से सौन्दर्य को विभिन्‍त वर्षो में वाँठा गया है। सौन्दय 
भूतात्मक और भावात्मक है। भूतात्मक सौन्दर्य के अन्तर्गत प्रकृति और प्राणीगव 
सौन्दर्य के तीन वर्ग किए गए हैं ->अंग्रविन्‍्यास, चेष्टा और वाणीगत सौत्दर्य । 
भावात्मक सौन्दर्य मात्र म्ानवगत है । किन्तु इस सी वर्गों में मानव-सौन्दर्य ही 
मुख्य, रूप से सौन्‍्दर्य-बोध का प्रतिमान माना जाता रहा, है। माचव-सौत्दर्य मे 
पुरुष सुन्दर हैं या नारी--इसे दतावा दुष्कर है। यास्तव में पुरुष अधिक सुन्दर है, 
सका प्रमाण भानवेतर प्राणियों से मिलठा है । मोर मोरनी से सुन्दर है मुर्गा 
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मुर्गी से सुत्दर है, चांड़ गाय से सुन्दर है । इसी प्रकार पुरुष भी स्त्री से सुन्दर है, 
कित्तु पुरुष रूप के अति पुरुष सदैव से अन्मनस्क रहा है. और स्त्री रूप के प्रति 
तन्मनस्क । इसीलिए आदि से ही स्त्री रूप उसे आक्ृष्ट करता रहा है और यही 
कारण है कि मानव रूप में भी प्राय: स्त्री रूप ही सोन्दर्यन्बोध का ग्रतिमान माना 
जाता रहा है 
भारतीय हृष्िट से स्‍त्री हप का जो भानदण्ड निर्धारित किया गया है, 
उसका आधार सामुद्रिक लक्षण, कामजश्ास्त और देवियों का रूप रहा है। गुड़ 
पुराण के चौंसठवें अध्याय में स्त्री रूप के सामुद्रिक लक्षणों का वर्णन हुआ है। 
कासशास्त्र में स्त्रियाँ चार प्रकार की बताई गई हैं-पद्चिवी, चित्रिणों, शंखिती, 
और हुस्तिनी । इनमें पत्मचिदी और चितिणी' श्रेष्ठ हैं और सौरदर्य का प्रतिमान इन्हीं 
के लक्षणों से ग्रहीत हुआ है ! स्त्री शरीर के रंग का प्रतिमात इबेत या गौर माता 
. गया हैं, श्याभल हूप नहीं ॥ स्त्री शरीर में सौन्दर्य, बृदुता, कोमलता, काश्ति, 
चुस्ती और सुकुमारता होनी चाहिए ! स्त्री की गति मन्द होनी चाहिए। जांच में 
कान्ति, मन्दता, शीवलता, गोलाई आदि शुण होने चाहिए। बराहमिहिर ने कहा 
है जिस कुमारी के चरण स्विस्ध, उन्‍नत, आगे की धोर पतले और लाल नखपुक्त 
हों, उसके साथ विवाह करने से पुरुष को राज्य प्राप्ति होती है! जिस. कन्या की 
जांघें रोमरहित, और शिराहीन हों, दोनों जानु सम हों, घुटनों की संधियाँ ऊबड़- 
खाबड़ न हों, पद देश घन और हाथी की सुड़ के समान हाँ, मुझ देश विधुल और 
लाशबत् (पीपल) पत्र के समान हों, श्रीणी, ललाट और उरू कछुए की' पीठ की 
भाँति बीच में ऊँचे और दोनों ओर ढात् हों, मणि बन्ध गूढ़ तथा नितम्ब विस्तृत 
और भांसल हों तो कन्या श्रीपृक्त होती है? । कि पतली होनी चाहिए | रोमावली 
मृदुल श्याम, पृक्ष्म और नाभिपर्यन्त होती चाहिए । स्त्रियों की गहरी नाभि सुन्दर 
मानी गई है। कुच, उन्तत, बिस्‍्तृत, हढ़ और पाण्डू हीने चाहिए तथा कुजाप्र 
इयाम। वराहमिहिर से वर्तुलाकार घन, अविषम्म और कठिन कछुचों को प्रशस्त 
बताया है ।* धुजा में मृढंता और समता होनों चाहिए । हथेली का व बहुत ऊंचा 
और ते बहुत तीचा अर्थात्‌ सम्रतंतल होना सौभाग्य का लक्षण है। अंगुलियों में 
कृशता होती चाहिए । कंठ के लिए गोवर्धन ने दीर्घदा और त्रिरेखायुक्त में दो गुण 
ग्ताए हैं ।* वाणी में माधुर्य मजौर स्पष्टता गुण होने चाहिए । दांत इ्वेत और 
चमकदार होते चाहिए। अबरों में माधुर्य, स्फीति और लालिमा होनी चाहिए । 
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पतले अबथरों को सुन्दर बताया गया है । नासिका के दोचों पुट समान होने चाहिए ॥ 
नेत्र, स्विग्प, विशाल, लोल, कटठाक्षदीर्व जौर बरौनियाँ निबिड़ होनी चाहिए । 
तेश्रों का रंग इनेत, रक्ता और कृष्ण होना चाहिए। दोनों भैवों का ठेढ़ा होता, व 
बहुद मोटा, न बहुत मिला हुआ सौभाग्य का लक्षण है ।१ लल्ाट का समतल होता 
सौभाग्य का लक्षण बताया गया है केशों में दीर्घता, कुटिजता, भृदुधा, निविड्ेता 
और ध्यामलता होनी चाहिए। सामुद्रिक लक्षणों में केशों का स्निग्ध, नीस, मृदुं 
और कुत्चित होता सुखकर बताया गया है ।* 

सदर्थ के इसी मानदण्ड के आधार पर सूर के सौन्दर्य बोध का भष्ययत 
किया जा सकता है ८ कवि का हृदय जितना विशाल होगा, सावस जितना ही 
पतच्रित्र होगा और आत्मा जितनी उन्नत होगी, उच्चका सौंदर्य-बोध' उतवा ही कान्त, 
संबल और उदात्त होगा । महाकवि सूर ने मानवीय रूप के विविध अंगों का चित्रण 
विभिन्‍न कप्रद्तुतों के साध्यम्त से किया है। ये अभ्रस्तुत, अंग्रों के किसों विशेष गुग 
को लक्ष्य करके लाए गए हैं। इन अभप्रस्तुर्तों में कुछ परम्परागत हैं, गौर कुछ कवि 
के अपने निजी, मौलिक | सावचीय अंग्र और सूर द्वारा लाए गए उनके लिए 
भप्रस्तुत इस प्रकार हैं-- 

(१) शरीर का अंग--श्वरीर के रंग के लिए चंपा (१८१५) और कंचन 
(१७६८) अग्रस्तुत लाए गए हैं। ये दोनों अभ्रस्तुत परम्परागत हैं और गौर वर्ण के 
लिए लाए गए हैं । 


(२) चरण--च्ररण के लिए कमल (२७२१), पललव (३२०३) और बस्धूक 
(७२०) अप्रस्तुत लाए गए हैं । एँडी के लिए बिम्बाफल (७४५२) और चरण तली 
के लिए विडाल-रसना (१८:४५) अप्रस्तुत आए हैं। इन अगप्नस्तुवों ते चरण 
की कोमलता व्यक्त की गई है। विम्बाफल से एड़ी की लालिभा और विद्वतत-रववा 
ने चरण तली की लालिमा और कोमलता-दोनों व्यक्त किए गए हैं। विडाल-रना 
अप्रस्तुत भित्तान्‍्त मौलिक है शेष परम्परागत | 

(३) नख--नख के लिये दूध (३४०६), चन्द्र (१२५२) और मोती (७६६) 
अप्रस्तुत बाएं हैँ । ये अप्रस्तुत परम्परागत हैं और इनसे मख की चमक प्रकाशित 
की शई है है 

(४) सूपुर--नूपुर के लिये हुंच (७२२) अप्रस्तुत लाया गया है जो परम्परा- 
शत है । ४ 
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(५) गति--गति के लिए हंस (१६६८) और गज (८५५२) अग्रस्तुत आए 
के दोनों भप्रस्तुत परम्परागत हैं और इनसे ग्रति की मन्दता व्यक्त की 
गई है। 

(६) जांघ--जांघ के लिये कमलताल (२५७०), कदली (२६७३), विपरीत 
कदली (२३२१), गज (१७५४), सड़ (२७२६) और कन्क खम्भ (८५२) अप्रस्तुत 
आए हैं । इन अप्रस्तुतों द्वारा जांच की मस॒णता, चिक्कणता, सुडौलता, लोमहीनता 
और गौरवर्ण व्यक्त किया गया है । सभी अप्रस्तुत परम्परागत हैं । 

(७) मितम्ब--नितम्ब के लिये गज (२७२८) अप्रस्तुत लाया गया है। 
यह परम्परागत है और इससे नितम्ब की विस्तृति व्यक्त की गई है । 

(८) भग--भग के लिये सरस सर (२७५०) अप्रस्तुत आया है, जो नितात 
मलिक है और इससे भग की विपुलता और सरसता व्यक्त की गई है । 

(६) कटि--कदि के लिये बई (३४४९) और, सिंह (३५८५१) भप्रस्तुत 
आए हैं | इनसे कटि की सूक्ष्मता व्यक्त की गई है और ये परम्परागत हैं । 

(१०) ल्िबली--त्रिबली के लिये लहर (5०२), बंघान-रस्सी, (३०६४), 
सीढ़ी (१८२२) और क्रोधित मयूर का सुख (६०६०) अप्रस्तुत भाए हैं। इनमे 
अंतिम अप्रस्तुत मौलिक है, शेष परम्परागत । 

(११) नाभि--वाभि के वर्णन के लिए सरोवर (६९), सुधासर 
(१८२२), भंवर (२८०२), और कंसल (१८२१) अगप्रस्तुत लाए गए हैं। थे 
सभी अप्रस्तुत परम्परागत हैं और इनसे नाभि की गहराई व्यक्त की गई है। 

(१२) रोमावली--रोमावली के वर्णन के लिये घुमधारा (१२५३) नदी 
(२८०२) शैवाल भंजरी (३०६५), जमुना (7३७३), धारा (२४५६), भृगुलता 

(६६) भ्रमर (१२५२) सांप (१२४४) सू ड (२२२८) बगरपंक्ति (२३६ ) और बास 
पर चढ़ा हुआ नट (२:८१) अग्नस्तुत प्रयुक्त हुए हैं । इन अप्रस्तुतों से रोमावली की 
श्यामता कोमलला और सघनता व्यक्त की गई है | इन अप्रस्तुतों से बांस पर चढ़ा 
बुआ नट और बगपंक्ति नितास्त मौलिक हैं, किन्तु बगपक्ति में व्ंदोष है क्योकि 
रोमावली श्याम होती हैं, जबकि बगपंक्ति रवेत । 

(१३) पेद--पेढ के वर्णव के लिए अवनी (१८१६), सरोवर (२७५७) 
और कमल (८०२४) अप्रस्तुत लाए गए हैं । ये अप्रस्तुत परम्परागत हैं और इनसे 
वेट की प्रशस्ति व्यक्त की गई है। 

(१४) पीठ--पीठ के लिये उल्टा कदलीदज (४०२२) अम्नस्तुत बाया है। 
यह नितानन्‍्त मौझ्िक अप्रस्तुत है, शससे कृक्॒ता का वर्णन किया गया है यह 
अप्रस्तूत वियोगिनी गोपियों की पीठ के लिये ज्ञाया गया है. उल्दे कदसी दस को 
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रह वियोगिनी गोपियों की पीठ की रीढ़ और हूडिडर्याँ स्पष्ट ।दखाई दे 
रही हैं । 

(१५) कुच--नारी शरीर में कुबों का स्थान सवोपरि रहा है। कुंचों के 
वर्णन के लिये सूर ने चन्द्रमा (३०९०), शंकर (३२८०), पहाड़ (१६६०) स्वर्ण 
गिरि (१७५४), सुमेझ (४७८ ०), ताड़फल (२०५३), कमल (१२०७), स्वर्ण कमल 
(३०६४), कम्ठ (२७४६), चक्रवाक (शि४१६), गजकुम्भ (१८१५), कोट का 
कंगूरा (१२८६), शंभम (१७६८), घट (१८२४), विषमोदक (२२०३) श्रीफल 
(१३००) और उच्चस्थली (३२३१) का प्रयोग हुआ है। कुचाग्र के लिए शमर 
(३०७१) भप्रस्तुत आया है । इत अप्रस्तुतों में ताड़फल, कोट का कंगूरा और उच्च- 
स्थली कवि के अपने मौलिक हैं, शेष परंपरागत । पहाड़, सुमेरु, गजकुम्भ, धरे 
और उच्चस्थली से कुचों की विशालता, स्वर्णगिरि सुमेऱ और स्वर्ण कमल से कुंचों 
का गौरवर्ण, शंकर, ताड़फल और श्रीफल से कुचों का आकार, कमठ बोर ताइकल 
मे कु्तों की कदोरता, थंभ से नाभिगामिता और विषमोदक से कुचों का 
22 गुण व्यक्त किया गया हैं। भ्रमर से कुचाग्रों की श्याभमता व्यक्त की 
गई है । , 

(१६) कर--हाथों का वर्णन सूर ने राहु (७६०) शेषनाय (६६), बिजली 
ई8२ ८४), वृक्ष (४७३२), पल्‍लव (५४८), कमल (३०५३), सांप (२८२६), कनक 
अमभ्भ [१७४४) और कंचन की डोरी (२५५५) अश्रस्तुतों के द्वारा किया है। मे 
सभी अप्रस्तुत परम्परागत हैं मौर इनसे हाथों की कोमलता, चिक्कणता और गौर 
अर्ण व्यक्त किया गया है । 

(१७) अंगुली--अंगुली के लिए प्रबाल (१२७७) अग्रस्तुत आया है | यहे 
परम्परागत है और इससे अंगुली की कृश्षता व्यक्त हुई है। 

(१८) ग्रोवा-ग्रीवा के लिए कमठ (३०८४) ग्रर्ड (६३६४), ढूँस 
(१६६६) मोर (१६६६), कपोत (१२४४) और कस्बु (२४०२) अभ्स्तुत लाए 
चए हैं। ये सभी अउस्तुत परम्परागत हैं और इचसे श्रीवा से उन्नत ग्रुण का चित्रण 
किया यथा है । 

(१९) वाणी--वाणी के लिए रसाल (७१३), कोकिल (३०८६) और 
चातक (१९ ७) अप्रस्तुत आए हैं। ये परम्परागत हैं और वाणी की मृदुता के 
चित्रण के लिए आए हैं । 

(२०) चिबुक -चिबुक के लिये अमुतफल (२७२९८), सरोवर (४८०४), 
कमल' (३ 7२६) और सू दा मधु (२५१६) अप्रस्तुत प्रयुक्त हुए हैं। इनमें पक्षी और 
अदा मधु मौलिक हैं, शेष परम्परागत । इन अप्रस्तुतों से चिबुक का आकार औः 
अऋदुता गुण व्यक्त किए गए हैं। 
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(२१) कपोल--कपरोलों के वर्णन के लिए चनल्ग्रमा (१-४५), दुग्ध सिन्मु 
(१८३४), अमृत (२५२३), सरोवर ६२६९४), सुधासर (१२६२), जमुना (१८२२) 
आलबाल (३२ ५४), कमल (२४३६), अमृत घट (२७५१) और दर्पण (३ ६५) 
अप्रस्तुत आए हैं। इनमें चन्द्रमा, दुग्ध सिन्‍्धु और दर्पण कपोलों की स्फीति के 
लिये, आलबाल कपोलों के आकार के लिये तथा अमृत, अमृत घट कपोलों कौ 
मुदुता के लिये बाए हैं। आलबाल (घेरा) अप्रस्तुत नितान्त मौलिक हैं, शेष 
परम्परागत । 

(२९) तिल--विल का वर्णन अलिसाबक (२७२६) और मृगमद (२७२८) 
अप्रस्तुतों द्वार! हुआ है। दोतों अप्रस्तुत परम्परागत हैं और श्यामता गुण के लिए 
प्रयुक्त हुए हैं । न्‍ 

(१२३) मुख--मुख के लिये सूर्य (-३८५), चन्द्र (७ २) और कमल 
(१७२५) अप्रस्तुत आए हैं। जाभाहीन सुख के लिये व्रितीया का रद (२७३४) 
और बन्द्रकलंक (४०२२) अप्रस्तुत लाए गए हैं | सभी अप्रस्तुत परम्परागत हैँ और 
मुख की कान्ति के लिए लाए गए हैं । 

(२४) दाँत--दांतों के लिए वज्ञकण (२१७१), बिजली (७ ६), वाड़िम' 
(१२४४), दाडिम बीज (१६६७), कुमुद (३२८३), कु्द (२२६९), तलवार 
(३०७३), विद्र मं (१८२१) और मोती (२४२६) अप्रस्तुत आए हैं । सभी अभ्नस्तुत 
दातों की स्वच्छुता और चमक के लिये लाए गए हैं । तलवार अप्रस्तुत भौलिक है, 
अन्य परम्परागत । 

(२५) हास--हास के लिए चन्द्रिका (७५६), डमरू ध्यत्त (७८८), अग्नि 
(३३ ०), षिजली (११३४) और प्रात: (२६११५) अप्रस्तृत अयुक्त हुए है। मुस्काछ 
के लिए बिम्बरस (१८०२२) और थुष्प (२७३७) अअस्तुतत आए हैं । ये अप्रस्तुत हाप 
की धवलिमा तथा मुस्कान की सुद्ुता के लिए जाएं गए हैं। डइम्रू व्यति अप्रस्तुत्त 
मौलिक है, शेष पारम्परिक | 

(२६) अधर--अधरों का वर्णन वंदत (१०६४), केक संपुट (३२१०) 
अभृत (१२६३) सरोवर (४८६२). सुधासर (१८२२), पलल्‍्लव (१७६८) दाड़िसि 
(३०४४), बिम्बाफल (१८१५), बन्घुक (१४१७), कमल (२४०५३), कुन्दकली 
(२०८३) ऐष्प (२७२८) भौर विद्वम (१७३६) अप्रस्तुतों द्वारा प्राप्त हुआ है | 
ये सभी अग्रस्तुत परम्परागत है | वंदन, दाडिम, बिम्बाफल और बन्धुक से अधरो 
की लालिमा, पत्लच, कमल भर पृष्प से कौमलता, अमृत, सुधा सर से माधुर्क 
तथा कुन्दकली और विद्रम से पतलेपन का प्रकाशन हुआ है । 


(२७) औष्ठ--ओष्ठ के लिए पल्लव॑ (२७२६) अप्रस्तृत आया है । 
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(२८) ताक-- नासिका के वर्णन के लिये तिशश्रसुतच (२४२८), चम्पकली 
(१६६४) और कीर (३२८६) अप्रस्तुत प्रयुक्त हुये हैं। सभी अग्रस्तुत पारम्परिक 
है और इनसे नासाह्य की समानता तथा आकार, ध्यक्त हुआ है । 


(२६) कात --कान का वर्णत प्रायः कवियों में नहीं मिलता, किन्तु सूर रे 
इस अंग को भी नहीं छोड़ा है। काल के लिए अप्रस्तुत लाये गये हुँ--आजबाल 
(२७६१), दर (४४६४), कप (३ &£४) । थे तीतों अप्रस्तुत मौलिक है। आलबान 
से कानों का घेरा और कूप से गहराई व्यक्त की गई है । 


(२३०) आँख--तारी आंगों में से आँखों का वर्णन हिन्दी साहित्य में सर्वा- 
धभिक हुआ है । विद्यापति के लिये जहाँ कंच ही सब कछ हैं, व हां बिहारी के लिए: 
नेत्र ही सर्वस्व हैं, किन्तु सूर ने इन दोनों के बीच दोनों अंगों का समान वर्णन 
करके मध्वस्थता की है । आँखों के अप्रस्तुत हैं-- सूर्य (६७३), चन्द्र (६७३) 
आरती, (४७९५), भरना (४१५९), बादल (४४५२), सरोवर (२७५१), कसल, 
(२००४), कुमुंद (४१८७), मीन (९६६७), हस (4१८७), नट का बटा (३००७), 
खंजन (२५८५), कोर (३५५), चक्रवाक (३४५, ) चातक (२४८४), अमर 
(२४: २), घोड़ा (१२६८), संग (१८२३), वाण (२३१४) और चघक (१८०९)। 
लाल नेत्रों के लिये बच्धूक (३:०१) और वियोगी नेत्रों के लिये जला बंजना 
(३८५६) अग्रस्तुत आए हैं। नद का बटा अप्रस्तुत मौलिक है, शेष परम्परागत | 
इन अग्रस्तुतों में कमल, कुमुद, मीच, खंजन नेत्रों के आकार के लिये, सूर्य, चन्द्र, 
कृमुद नेत्रों की श्वेतिमा के लिये, बादल भ्रमर नेत्रों की कालिमा के लिये, मीन, 
घोड़ा, मृगंचलता के लिये, सरोवर, चंषक माघुर्य के लिए वाण, वेधकता के लिए 
लाये गये हैं ।' 


(३१) कटाक्ष--कटाक्ष के लिये चस्धरकर्लंक ("७२), लहर (२३८५१) भंवर 
(१२५६) और वाण (२२०३) अग्नस्तुत लाये गये हैं। ये अग्रस्तुत परम्परागत हैं 
और कटाक्ष की सूक्ष्ता तथा बेघकता के लिये आए हूँ । 


(२) पुतली--पुतल्ली के लिये तारा (३६५२ ) नौका (४७-९१) और 
भ्रमर (७५४) अप्रस्तुत प्रयुक्त हुए हैं। ये तीनों अग्रस्तृत पारम्परिक हैं और इनसे 
इपली की र्वेतता और दयामता व्यक्त की गई है । 


(: ३) भौंह--भौंह के लिये नव शशि (१६६६ ) इन््धनुष (२३६५), मीन 
१६६८), फन्‍्दा (२७३ ), साँप (२४३२) और, धनुष (२४४२) अभप्रस्तुत आए हैं। 
तभी अप्रस्तुत परम्परागत हैं। नवद्यशि, इन्द धनुष और पनुष से भौंह का आकार 
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मन से चंचलता, सांप से शयामता और फंदा से वशीकरण गुणों का चित्रण किया 
गया है । 


(३४) ललाट--ल्लाट के वर्णन के लिये चन्द्रमा (७२२), चच्द्रेख 
(७११), आकाश (३३६०) और कमल (१८२४) अश्रस्तुत प्रयुवत्त हुपे हैं। ये सभी 
परम्परागत हैं और ललाट के समतल ग्रुण के लिये लाये गये हैं । 


(३५) विन्दी--मत्ये की बिन्दी के लिये , अप्रस्तृत आए है--प्रातरवि 
(१३२२ , चन्द्रमा (१६७१), तारा (२११६), वन्धचुक (२७३६), काग (२७२८), 
सोता अलिसावक (७५५) महावबत (२०५७) । इन अभ्रस्तृतों में काग और महावत्त 
नितांत मौजिक हैं, शेष परम्परागत । इनमें से चन्द्र, तारा, महावत श्वेत बिन्‍दी 
तथा बिनदी के आकार के लिए, काग, अलिसावक श्याम बिन्दी के लिये तथा परात॑- 
रवि, बन्धूक लाल बिन्दी के लिये लाए गए हैं । 


(३६) केश--केशों का वर्णन भी कवियों का प्रिय विषय रहा है । केश के 
के वर्णन के लिये प्र ने अप्रस्तुत जुटाया है--राहु (८०२), बादल :१७५४)+ 
राति (२१७५०), अंवबकार (३२३१), सिवार (४८०१), जभमुना (३४७४५), लहर 
(२४३३) लंगर (२४१५), फन्‍दा (२ ८६०), भ्रमर “२४२०), सांप (३ ६०), चवर 
(२१६७' और रज्जु (२८५६) | सूखे तेल रहित बालों के लिए अप्रस्तुत आय! है 
बट-लट (४०२२) और श्वेत बालों के लिग्रे जूही पुष्प (१०१६)। इन अप्रस्तुतों में 
लंगर और बट-चलंट नितानन्‍्त मौलिक हैं, अन्य परम्परागत | बादल, रात्रि, अंधकार, 
जमुना, भ्रमर अप्रस्तुतों से बालों की कालिमा, लहुर और सांप से कोमलता, 
कटिलता दथा फन्दा से मनोमुग्धकारिता गुण व्यक्त किये गये हैं ! 


(३७) मांग--मांग के वर्णन के लिये सूर्य किरण (३२३१), तारा 
(३१०४४) और गंगा (३३५१) अप्रस्तुत आए हैं। सभी पारम्परिक हैं और माग 
' को ब्वेतिमा के लिये प्रयुक्त हुए हैं। ध्यान रहे, कि पूर ने सिन्दुर भरी भांग का 
वर्णन नहों किया है, क्योंकि राधा या गोपियों का ऋष्ण से विवाह तो हुआ ही 
नहों है । 

(१८) जूड़ा-जूड़े के लिए सूर ने अप्रस्तुत जुठाया है अंधकार का कृट (३०६३) 
और अगाघ तीर (३०६३) । दोनों अप्रस्तुत कवि के अपने निजी मौलिक हैं तथा 
जूड़े की कालिमा और विद्यालता के लिये लाये गये हैं । 


(३६) वेणी--वेणी के वर्णव के लिये मोहिनी लता (१५१४), भलिसेर 
(३४५१६), नागिन ७६३), सांप (३०८६) और हाथी कौ पुक्त (२०५७) अप्रस्तुत 
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म्ह लाये गये हैं। इनमें हाथी की पूछ मौलिक है, शेष परम्परागत । नागिन, सांप 
और भअलिसेन अप्रस्तुत बेणी की श्यामता, कौमलता और जिक्‍कणता के लिए आए 
हैं तथा मोहिनीलता मुग्धकारिता के लिये। 

इस प्रकार रूप-चित्रण सम्बन्धी इन अप्रस्तुतों को देखते हुये हम कह सकते 
हैं कि सूर का सोन्दर्य-बोध अत्यन्त कान्‍्त, सबल और उदात्त हैं । न केवल परम्परा- 
गत अपितु अनेक मौलिक अप्रस्तुतों का आश्रय लेकर उन्होंने अपनी सौन्दर्य दृष्टि 
को प्रकाशित किया है। इस प्रकार अप्रस्तुतों के माध्यम से सूर के एक अत्यस्त 

खबन और सशक्त व्यक्तित्व का हमें परिचय मिलता हैं । 


| 
नल अखिल 


अकाल कहा + 


अध्याय रे 


अप्रस्तुत प्रयोग के आधार पर सर के 


समाज का अध्ययत 


सूर द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतों के माध्यम से तत्कालीच समाज का अध्ययन 
किया जा सकता है। कि और सम्ताज का परस्पर सम्बन्ध अनिवार्य है। द्ोगों के 
बीच ब्राहय-ग्राहक भाव विद्यमान रहता है । कवि जहाँ अस्तुत में समाज की ग्रहण 
करता है, वहीं अपने अप्रस्तुतों के लिये भी समाज को टटोलता है | सूर ने भी बहुत 
से अप्रस्तुत समाज से ग्रहण किया है, जिनके अध्ययन से तत्कालीन समाज का एक 
चित्र उभरता है । अप्रस्तुतों के आधार पर सुर के जिश्न सपाज का चित्र सामने 
आता हैं, उसे प्रस्तुत करने का प्रयास इस अध्याय में किया गया है। 
(क) सामाजिक जीवन 


हमारे भारतीय सप्राज की सबसे बड़ी विशेषता है, वर्ण-व्यवस्था' । हमार 
वर्णयवस्था उतनी ही पुरानों है, जितने कि आर्य, किन्तु वर्तमान युग में इस वर्ण- 
व्यवस्था को उपेक्षा वी गई। अनक विचारकों ने आलोच्ता-प्रत्यालोचना द्वारा 
इसे ढहाने का प्रथास तो किया, किन्तु आज सक किसी ने इसका दूसरा विकर्प सुभाने 
का प्रयत्त नहीं किया । यही कारण है कि हमारा समाज दिच-प्रतिदित विज्छु खल 
होता जा रहा है। हमारे पूर्वज ऋषियों और मह॒वियों के ज्ञाच, प्रतिभा औौर 
अनुभव से यह वर्ण-व्यवस्था निष्पन्न हुई थी । चार प्रमुख व्यवसायों में लगी भाव 
जाति को चार बर्गों में विभकत कर दिया गया था--न्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा 
शूद्र । ऋष्वेद के पुरुष-सुवत में आया है कि आदि पुरुष के मुख से ब्राह्मण, बाहु से 
क्षत्रिय, जांघ से वेदब और पैरों से शूद्र की उत्पत्ति हुई है। प्रारस्भ से वी कर्म के 
अनुसार वर्ण निश्चित होता था, किल्तु शते:-शने: कर्म मी रूढ़ होते गए और वर्ण- 
व्यवस्था भी जन्मना हो गई है । पुराण काल से इन चार वर्गों से अल्य उपजातियो 
की भी उत्पत्ति प्रारम्भ हुई और ईवा-शताब्दी के आतै-भाते बनेक उपजातियाँ भो 
बन गयी । सूर ने इन चार प्रमुख वर्णों तथा अनेक अन्य जातियों का' उल्लेख अपने 
अप्रस्तुरतों में किया है । ऊँच-नीच की भावना पर भी कुछ स्थलों पर संकेत हुआ है । 
शुद्ध के साथ ब्राह्मण का भोजब करना सूरके समाज में हेव माना जाता था 
(३७७०) । बह अप्रस्तुत कृष्ण के कुब्जा के साथ प्रेम के लिए लाया गया है ॥। समाज 
में ब्राह्मण का स्थान पूज्य था और शूद्ध का हेय ) ब्राह्मण के लिए विप्र का भी प्रयोग 
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हुआ हैं (४४२७) । क्षत्रिय के लिए सुर के समाज में प्रचलित शब्द था ठाकुर [४०५ 
४५२७) | ठाकुर की स्त्री ठकुराइनि कही जाती थी (१३३१) । ठाकुर वर्ग का कार्य 
शासन और रक्षा था, वेश्य के लिए साहु (४५८३) का प्रयोग हुआ है तथा वाणिज्य क 
वर्णव पद २९१० और २१२२ में हुआ है । इस प्रकार प्रमुख चारों वर्ण सूर के समाज 
में विद्यमान थे । तत्कालीन समाज की अन्य जातियाँ इस प्रकार हैं--अही र (१५४१, 
३७७४), केवट (१८४, १६०) सुनार (१६६३), बुहार (४७२६), बढ़ई (१३२), 
सैल्ली' (१०२), घोदी (४९७५), कुम्हार (४३६६/, बनजारा (४२२२), खानाबदोष 
(४००१), जाट (२१६), बहेलिया (१६९), डोम (१८७६), कसाई (२१०६) 
इत्यादि । ये सभी जातियाँ आज भी हमारे समाज में विद्यमान हैं |! अहौर जप्ति 
गोपालन का काम करती थी, केव्ट या मल्लाह नौकाल्‍चालन और मत्स्य आखेट 
करते थे । सुधार सोते का, लुहार लोहे का और बढ़ई लकड़ी का कार्य करते थे । 
तेन्नी का कार्य तिल से तेल निकालना, घोबी का कार्य वस्त्र धोता और क॒म्हार का 
सिट्टी के बर्तत बनाचा था । बनजारा घूम-फिर कर व्यापार करने बाली जाति थी 
तथा खानाबदोश वह अमणशील जाति थी, जो अपनी पूरी ग्रहस्थी अपने साथ लिए 
रहती थी । जहाँ शाम हो गयी वहीं पर डेरा डान देते थे । जाट लोग आज भी 
पहिचमी उत्तरप्रदेश में बसते हैं। छोम वीच जाति थी और स्वच्छता-सफाई का काम 
करती थी । कसाई जीवों का बब करके कच्चा चमड़ा निकारते थे तथा बहुलिया 
पक्षियों को फैँसाने और क्रय-विक्रव का कार्य करते थे | इस प्रकार तत्कालीन समाज 
में आज की प्रायः सभी जातियाँ रहती थीं । मुसलगानी का उल्लेख नहीं हुआ है! 
लगता है, उत समय इनकी संख्या बहुत कम थी । बस्तुतः औरंगजैब के समय मे 
मुसलमानों की संख्या में काफो वृद्धि हुयी । यद्ञपि छूर ने अपने समाज की प्राय, 
सभी जातियों का उल्लेख किया है, कित्तु उनके कथन जात्ति, गोत्र, कूल वाभ गनत 
नह, रंक होइ के रानौं' (११) से संकेत मिलता है कि जाति-प्रथा में सूर की रूचि 
नही थी |. _ व 
समाज अनेक परिवारों में बंटा था। परिवार प्रायः छोटे हुआ करते थे । 
सामूहिक परिवारों का प्रचलन कम था । साधारणतया एक परिवार में, माता-पिता, 
पति-पत्नी और भाई-भगिनी ही रहते थे (१७२३) । मित्र भी परिवार के सदस्य को 
तरह ही समझे जाते थे (१७३) | अल्य सम्बन्धियों में मौसी, नानी-ताना का भी 
उल्लेख हुआ है (४४६४) । परिवार आज ही की भाँति घरों (१४२६) में निवास 
करता था। घर में कोठरियाँ (४३८०) होती थों और किवाड़ (२७४) भी लगाए 
जाते थे । लोगों में सुरक्षात्मक भावत्ता अधिक थी । खाद्य पेय पदार्थों में लड़ 
(२२१३) तत्कालीन समाज का प्रिय भोज्य था। फ़र्तों और तरकारियों में अंगूर 
(६१), श्रीफल (१८०६), भाँठा (३२०), लौंकी (४०६२), मूद्दी (४२८२) प्याज 
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(३६६०), सेम (४४४४) मुख्य थे। मसालों में धनिया (४२२२), लहसुत (३७७०) 
हल्दी (३५६६), कपूर (४२७१) और खठाई (४५७५) का उल्लेख मिलता है कि 
इनका खाता सम्ताज में अच्छा नहीं माना जाता था | सुर के समाज में बा।-दूध की 
अधिकता थी। मध्यकालीन भारत में पशु-पालन आज की बपेक्षा कहीं अधिक होता 
था, जिससे धी-दूघध की कप्ी नहीं रहती थी । जिन मुख्य पालतू पशुओं का उल्लेख 
मिलता है, वे इस प्रकार हैं- बैल (१८४), गाय ५१', भैंत-मैंसा (३७४), बकरी 
(४५२०) | इनके अतिरिक्त हाथी (४५), घोड़ा (१४१); ऊँट (३७५), गवा 
(२०१), कुल्ा (२०३) आदि का भी पालन होता था। दूध देने वाले पशुओं में 
गोपालन मुख्य था । गायों की अधिकता से दूध-दही की कमी नहों रहती थी । दूध 
(४७२:), दही ( ५१), थी (४८००), मक्खन (४७२३) जोर मदठा (३६०४) 
लोगों के मुख्य पेव थे । तेल (४६) और मधु (१८४१) का भी उल्लेख हुआ है । 
इस प्रकार सुर का समाज सुर्य रूप से शाकाहारी था। मांसाइझरी का कोई उल्लेख 
सूर के अभ्रस्तुदों में नहीं. मिलता । भोजन अंगीठी (४२६९०) और भद्ठी (२५६०) 
पर पकाया जाता था । ईंधन के रूप में लकड़ी (४२२४), कोयला (४४६१) और 
कण्डा (४००५) का उपयोग होता था । जलाने के लिये योबर हो सुझ्लाकर आज 
भी कण्डा बचाया जाता है। थाल (२४१४), चषक (१८०६), और वर्तव (३४०) 
का भी उल्लेख मिलता है। मय (२२५८) और मद्यप (४१८३) अग्रस्तुत भी आये है, 
जिससे स्पष्ट है कि समाज के किन्हीं वर्गों में मद्यपात की प्रथा प्रचलित थी । भोजन 
के बाद पान खाने का मी प्रचलत था (१६६) । पान के लिये नागनेलि (२४८ ) 
भी आया है। बीरा लेने और बीरा देते का भी उल्लेख हुआ है (५१०, २१६३) 
गृहस्थी में देविक उपभोग के लिये अनेक वस्तुओं की आवश्यकता पहली हे 
तत्कालीन समाज की कुछ दैनिक उपयोग की वस्तुएँ इस प्रकार थीं - दीपक (३७१), 
रस्सी (११९२) घड़ा (२४६८), संदुक (२६ ६), ताला (२६६७), कं जी (२४६०), 
पिठारी (२०३), सूप (४३८८), कथरी :४ ३२), पंखा (+४६५), कैंची (६ ) 
सीढ़ी (१८२२), तराषू (२७५१ , कुठार (६८) आदि | कोठरी, किवाड़ा, सन्दूक, 
वाला, कू जी आदि से संकेत मिलता है कि लोगों में सुरक्षात्मक भावना प्रबल थी । 
तत्कालीन समाज की वस्ताभूषण तथा झ्ू गार प्रसाधनों में विशेष रुचि थी 
वस्ताभुषणों तथा श्र गार-प्रसाधनों में से कुछ का उल्लेख सूर के अप्रस्लुतों में हुआः 
है। नारी वस्षों में मुख्य हैं--अंगिया (१६०७), लहंगा (१६१६), चुनरी (८४), 
चोली (४८०४), उपरना (४४), साड़ी (5८०६) | अंगिया था चोली कंचुकी के 
लिए आए हैं । लंहगा अधोवश्त है दथा चुनरी था उपरत लंहगे के ब्ाथ ऊपर: 
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भोद्ा जाता था। चुनरी ओर लंहगा मुसलमावी सम्यता की देन हैं। इससे स्पष्ट 
हैं कि हमारे समाज में सुर के समय तक मुसलमानी पहचाओं का #चलव हो चुका 
था। शाड़ी और कंचुकी भारतीय पहनावा है. । समाज में पर्दा प्रथा थी। स्त्रियाँ 
घुघट करती थीं । यह पर्दा-प्रधा भी मुतलमासों की ही देव है। पुरुषों के वस्थों से 
पिछीरा (४५६०) और पटोसिर (३६४२) का उल्लेख मिलता है। प॒रटोसिर से पगड़ी 
था साफा बाँधने के प्रचलन का संकेत मिलता है । आनुषणों के प्रति स्थियों मे 
पर्याप्त रचि थी | उस समय के झुख्य आभुषण-- हार (१६०७), ताटंक (६०), टाड 
(४६७८); कंगन (४७२५), तूपुर (१५३) आभादि थे / श्ू गार-पसाधन की मिम्नलिखित 
सामग्रियों का उल्‍लेब सूर के अप्रस्तुतों में मिलता है--सिल्दुर (३८५), काजल 
(१४४८), अंजन (३३१५), सलाका (४१८८) । अबीर (३६७७), मजीठ (४११०), 
मृगभद १६७२ -), गेरः (:७७०), दर्पण (३१६५) आदि । रंगों के प्रति भी स्थियों 
की विशेष उचि थी। कुसुम रंग (३४४४), चीला रंग (४५०४), लाल (४४), 
इवेत' (४४) आदि रंगों का उल्लेखें मिलता है। 

भारतीय हिन्दुओं में जन्म से मृत्यु तक अनेक संस्कार होते हैं । हिन्दू धर्म 
के अनुसार इन संस्कारों की संख्या घोलह निर्धारित की गई है ॥ इन संस्कारों का 
हमारे जीवन में विशेष महत्व है, क्योंकि इनसे हमारा जीवन सही मार्ग पर अग्रतरित 
होता है । बास्तव में ये संस्कार, हमारे ऊपर हमारी संस्कृति की, भारतीय मुहर है, 
जो बार-बार लगाई जाती है, जिससे हम हजारों के बीच व भी असानों से पहचाने 
जा एके | इन संस्कारों में से मुख्य है--जातकर्म, नामकरण, अन्नग्राशव, कर्णछेद 
मुण्डन, यज्ञोपदीत, विवाह तथा अन्त्येण्टि | सुर के अभ्रस्तुतों में, इत सब्कारों में से, 
कुछ का संकेत मिलता है, जिससे स्पष्ट है कि उस समाज में इत संस्कारों की 
मान्यता थी । जात संस्कार का संकेत पद ७०४ से मिलता है, जिसने जातसंस्कार 
के अवसर पर ज्योतिषी कृष्ण के बारे में भविष्यवाणी करता है । चोटी और, 
यन्नोपवीत का भी उल्देख हुआ है (१८६६५) । विवाह का तो विस्तृत विवरण ही 
मिलता हैं विवाह में दूल्हा और डूंढहन (१६६२) आमने-सामते बंझते थे । दुल्हा खिर 
पूर मौर (१६८६) बाँधता था। विवाह के अवसर पर दो कलश रबखे जाते थे 
(५६८) | स्वर्ण-कलण समृद्धि का झोतक हैं । हुल्हा, दुल्हत की अंग में सिन्दूर 
(१६८) भरता था बौर दुल्हन दूल्हे के घिलकरू (६६८) लगाती थी। अश्नि को 
साक्षी देकर भाविरि फेरी जाती थी । १६०६) । विवाह के चित्र से तत्कालीन विवाह 
प्रणात्री का पता चजता हैं। विवाह की यह प्रगाली बेदिक विवाह कहलाती है । 
शघा-कृष्ण की रासलीला से गंधर्व विवाहु की ओर संकेत गिलता हैं। पद्द १७३ से 
से ज्ञात होता हैं कि तत्कालीन समाज में अनमेल विवाह भी प्रचलित थां। ऐसे 
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विवाह के दुष्प्रिणाम का भी मार्मिक चित्रण हुआ है । बूद्ध की युवती घर आते ही 
'झास-ससुर को अलग कर देती है । उसका भाई घर का अधिकारी बन जाता है! 
ओसी कलटा स्त्री निर्लज्ण होती है और घर को नष्ट. कर देती है (१७५) पत्ि- 
'पत्नी के सहवास की भी भझाँकी अस्तुत की गई है (६१४२) । अच्त्येष्टि संस्कार को 
ओर भी भुतक (४६८) पंत (३४८) और इम्भाव (३७८६) से संकेत मिलता है। 
जिससे स्पष्ट है कि मुर्दे को जलाने की प्रथा मुख्य थी और भुत-अंत बाधा में भी 
समाज का विदध्वास था | सिर ठोंकी लकरी? /७१) से कापाज़िक क्रिया का संकेत 
मिलता है। हिन्दू समाज में पजीवेम शरद: शतभ? की भावना थी और इस सौ वर्षों 
को चार भागों में विभकत कर दिया गया था जिसे आश्रम धर्म की संशा दी गईं । जीवस' 
के चार भाग थे -- बहावर्य, छहस्थी, वानप्रस्थ और संन्यास । इस आश्रम धर्म की' 
ओर भी सूर के अप्रस्तुतों से चंक्रेत मिलता है | विद्याध्यपंत का संकेत चदवार 
(४७८ ) से सिलता है। ग्रृहस्थ आश्रम का विवाह (१६५८६) से, वानप्रस्थ का सुतति 
(४२६२) और तप (१२७६) से तथा संन्याध आश्रम का संकेत बैरागी (८२३) 
और घिद्ध ६ १६२) से मिलता है । इन संकेतों से स्पष्ट है कि सत्कालीन समाज में 
आश्रम धर्म मान्य था । 
सूर के समाज में सती अरथा का भी प्रचलन था, जिसका उल्लेख उनके 
अप्रस्तुतों में अनेक बार हुआ है (३२१, २५३४) । यह प्रथा तत्कालीन नारी समाज 
का मुख्य अंग थी । सूर के उल्लेखों से लगता है कि उनके समय में यह अब अत्यन्त 
सामान्य थी | इस प्रथा के आरम्भ में तो स्थ्रियाँ स्वेच्छा से पति के शव के साथ 
अपने को भस्म कर देती थों, किल्तु धूर के समय तक इसका वीभत्स रूप हो गया 
शा। स्त्री की अभित्छा प्र भी उसे बलपूर्वक चिता में फोंक दिया जाता था | बाद 
में राजाराम मोहनराय के प्रयासों से इस कुरूप प्रथा का उन्पृजनन हुआ ! मध्यकाल 
में इसी सती प्रथा ने जोहर'का कृप धारण कर लिया था। सती प्रथा सुख्यरूप से 
उच्च वर्गों में प्रचलित थी । निम्न वर्षों में इसका प्रचलन नहीं था, क्योंकि विधवा 
[२६२) का भी उल्लेख हुआ है। सब सती हो ही जाये तो विधत्रा कहाँ से बचें ? 
सूर के अप्रस्तुतों से तत्कालीन समाज के कुछ पमुख त्यौहारों पर भी प्रकाश पढ़ता 
है । गोवद्ध व पूणा (४४०५) से दीपावली त्यौहार की और संकेत मिलता है, क्योंकि 
इसी दिन गोवद्ध न पूजा होती थी । हिडोला (२६८६) से सावन-मूले का संकेत 
मिलता है। बसस्तोत्सव का संकेत बसंत (३२०६) से मिलता है तथा होली त्यौहार 
का संकेत होली जलाने (३२०६) से मिलता है| होली पर अबीर (३२६७७) लगाई 
जाती थी । राधा-कृष्ण का होली से विशेष सम्बन्ध रहा हैं। आज भी ब्रज की 
होली अंपूर्व और दर्शनीय होती है | नन्दगाँव के पुरुष और बरसाने की स्थ्रियाँ एकत्र 
होती हैं और होली का हुड़दंग मचता है। यह भी द्रष्टव्य हैं कि ससाज में गा 
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जाते वाले फाग गीतों में से आज भी अधिकांश का सम्दत्ध राधा और कृष्ण से है । 
जैसे कान्हा मोरी गागरि फोरी' , मोहन मारे डाका! आवि फांग गीतों के बोल । 

सूर ने अपने अप्रस्तुतों में साहित्य, संगीत औौर कला की भीर भी संकेत 
किया हैं। तत्कालीन पमाज में लेखत और पाठन का प्रचलत था। लेखन-सा मग्रौ- 
ऋामज, दावात, स्याही (१८३), बारहसड़ी [४७४४) और बटसार या प्राठ्यावा 
४७५३) का उल्लेख हुआ है, जिससे अध्ययन-अध्यापत् पर प्रकाश पड़ता है । 
विद्यार्थी पाठशालाओं में पढ़ते थे, पढ़ाई का श्री गणेश बारहखड़ी से होता था 
ग्राप्न (४६१६) से व्याकरण विद्या की ओर संकेत मिलता है। सूर के समाज में 
अध्ययव-अध्यापत का प्रचलन बहुद कृप्त था, क्योंकि इप क्षेत्र के अपस्तुतों को संख्या 
नगण्य है । कलाओं में चिनकला प्रमुख थी, जिसका उल्लेख सूर के अप्रस्तुतों में 
अतैकग: हवा है (२२७८, ३२१८) । यव्िका (८७२) से साटकों के अभितय की 
ओर भी संकेत मिलता है । संगरीन और वाद का सर के सशाज में विशेष प्रचलत 
था | राग-रागिनियों का लोगों को विशेष ज्ञान था, क्योंकि तांत बजसे ही लोग जान 
लेते ये ४४५९) । उस समय के प्रमुख वाद्य में वीणा (३६५२) माँक (३४७१) 
और पमृदंग (३००१) । नृत्य का भी उल्लेख अनेक बार हुआ है ! अब मैं वाच्यौ 
बहुत गोपाल” (१११) । इस पद में नर्तक की पूरी वेश-भूपा चोलना, माला, तृपुर, 
पखावज, फेंटा और तिलक त्तथा ताल का भी उल्लेख हुआ है। नर्तेक के भाव 
बताते (१८:०४) का उल्लेख मिलता हैं । भाव युख्य रूप से कटाल हारा बताया 
जाता था (३०० ) । नर्तक के पीछे बजाने वाजे वठते थे, जो ताल को भलरी भाँति 
पकड़े रहते थे ताल घरे रहें पाछे! (१००१) । कता और संगीत की हृष्ठि से सूर 
का समाज पर्याप्त सम्पत्त था| कला और भंगीत के क्षेत्र में मुगत-शासकों को देखे 
इशारे इतिहास में अमर है । 

सप्ताज में मनोरंजन के अतेक सपवत (ईब्रे--ब्ैल-कुृद, मावन्याना, शिक्रार 
आदि | बालकों के खेल थे गेंद (३६९७७), खिलौना (४४५४), पतंग (२४७१॥, 
लट्टू (२५३१), चकडोर (४१६२) आदि । पतंग उड़ाने का विशेष प्रचलत था १ 
बयस्कों के मनोरंजन ये | जौपड़ (६०), जुआ (+२५), मत्चयुद्ध (३११४) तथा 
शिकार (४७१२) । चौपड़ सूर के समाज का जोकप्रिय खेल था। चौपड़ एक कपडे 
पर घनाया जाता था, बीच में घर और चारों ओर चौपड़ का असार किया जाता 
था। यह खेल पाते से खेला जाता था। चाल चलो जाती थी जौर बाजी की हार- 
जीत छुआ करतो थी ! आन यह खेल लुध्तप्राय हो गया है | सूर के समाज में जुबा 
भी पासे से खेला जाता था । जुआ साधारण नहीं होता था, अपितु लोग नुए में सह 
कुछ हार जाते थे (४६६१) । युधिष्ठिर तो जुए में राजपाठ और द्रौपदी तक को 
हार यए थे । पूर के अभ्रस्तृत्तों में पह खेल जिय हूप में ग्रहण किया गया है, उससे 
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लगता है, उनके समाज में जुआ खेलना अच्छा नहीं काना जाता था। आज तो पांखे 
का जुआ पमाप्त ही चला है, उसका स्थान ताश के बुए ने ले जिया है । शेष सभीः 
बेल आाणे के समाज में भी उसी रूप में प्रभलित है । 


 वेत्कालीन बमाज के कुछ लोकविश्वास थे, जिन्हें प्रथः उमा का सभी वर्ग 
मानता था । उफनता हुआ दुध (१७६५) तुरन्त उत्तार लेना चाहिए। यद दर्व 
उफन कर बह गया तो इसे लोकविश्वास में बुरा माता जाता था । बुरी बश्तुओं 
और व्यक्तियों का वाम प्रात: त लेने का लोकविश्वास था (१६१७) । मुख से अशुद्ध 
बात निकल जाते पर लोग तुलसी का पत्ता खाकर मुख-शुद्धि कर तेते थे, इसीलिए 
तुलसी का पत्ता मुख में लेकर बात कहना, बात की सच्चाई का बयोतक था 
(२३८२) । दही और दुब सिर पर रखना घुभ माता जाता था (६३८) । सिर पर 
फूल बरसता भी सौभाग्य का लक्षण माता जाता था (६४१) । ह॒ए्दी और दही 
छिड़कने की भी शुभ मान्यता थी (६४२) । इनके भ्रतिरिक्त टौता लगता (४४) 
विदका तोड़ता (६२८) और जून गहता (५५२) भी लोक विश्वास हो थे । 
इनके अतिरिक्त कुछ सामःत्य बातें थीं जो तत्कालीन यमाण में समान छप 
से मानी जाती थां-। कन्या, परिवार का दुख मानी जाती थी (२३० )। आज भी 
कन्या पैदा होने पर वह खुशी नहीं होती जो पुत्र वैदा होने पर होती है। क्या का 
परिवार पर बोक माना जाता है । जपती प्रतिष्ठा का ध्यान यों तो समाज में सभी' 
को रहता है, किल्तु प्रतिष्ठित लोगों को अपनी अतिष्ठा का विशेष ध्यान रहता है । 
प्रतिष्ठा एक बार चली जाती है तो फिर वाषस नहीं आती । सूर के सभाज में भी 
बहू मात्यता थी ज्यों मरजादा जाई धुफ्त की, बहुरुबी फेरि न आई! (२६३४) । 
तत्कालीन तमाज में किसी बात का प्रचार सूप पीटकर किया जाता था (४४३५) । 
आज भी प्रचार लोहे का टीना पीडकर किया जाता है, जिसे 'डुग्यी देवा! कहते हैं + 
समाज में थाठी रखते का भी अचलन था (१६६)। किसी से मिलने पर श्षिष्ट 
तरीके से प्रणाम किया जाता था, उसके लिए सूर के अश्रस्तुतों में जोहार (४२५७) 
मिलता है । अतित्रि सत्कार भी उप समाज की एक विशेषता थी। समाज में अतिथि- 
सत्कार का एक विशिष्ट तौर-तरीका था। अतिथि के आा जाने पर लोगों को 
प्रसन्‍चता होती थी | जासन से उठकर अतिथि का सत्कार किया जाता था और 
क्ाधी दोंव्या पर उस्ते आसन दिया जाता था | अतिथि को अर्ध्य, धुप और सुवास 
दान किया जाता था। मिष्ठान्न, घी; समकीय आदि से अतिर की भरपुर सेवा 
वे जाती थी (३४४०) । आज भी अतिथि-सत्कार का प्रायः यही रूप समाज सें 
प्रचलित है । 
समाज में कुछ अध्विष्ट और अवांछित तत्व भी रहते थे । चोर (८११) और 
हे 5गों (४१६०) का तो समाज में बोलबाला था। इनका विस्तृत अध्ययन भैतिक 
पु 


मनन +--+4-+०४---४--- --+-+ 


[] सूर के समाज का अध्ययंत/&€ 


जीवन के अन्तर्गत क्रिया गया है | जुआरी (४६६१) और सद्यय (६०३) भो समाज 
में रहते थे । इतके अतिरिक्त कुछ और अवांधछित तत्व समाज में थे, जिनका विस्तृत 
वर्णन नित समय के पढ़” उसेंग में हुआ है। ग्रोपियों ने समाज के समस्ल अशिष्ट 
लोगों का आरोप अपने नेत्रों पर कर ड'ला है । जैसे---भकृतञ्ञ (२५७६), अदिश्वासी 
(शब९३६), कपटी (२६२३), तनिकम्मा (२६७०), तिर्लब्ज (२६३१), नीच (२६३३६), 
स्‍्वार्थी (१८७५) नमकहरासी (२६०३) कादि। इनकी विस्तृत सूची कवि ने पद 
१८०६ में भी दिया है--जिपका अध्ययन आगे किया गया है। ऐसे अधांधछित तत्व 
आज के समाज में भी वर्ततान है। इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर के अअस्तुतों से 
सामाजिक जीवन के प्रायः सभी अंगों पर कम-वेश खात्रा में प्रकाश पड़ता है और 
तत्कालीन पमाज का मूल ढाँचा उभर कर सामने आ जाता है! 


खि) आधिक जीवन 


सूरदास के बर्ष्य विषय या प्रस्तुत का सम्बन्ध सामाजिक जीवन के विविध 

पहलुओं से नहीं हैं । आर्थिक जीवन के उल्लेश का असाव स्वाभाविक हैं। है, किस्तू 
अप्रस्तुत के रूप में उत्होंते आधथिक जीवन को ग्रहम किया है, जिसे तस्कालीन अर्थे-- 
व्यवस्था पर कुछ प्रकाश पड़ता है । वाणिज्य का उल्लेख तीन स्थन्रों पर हुआ है । 
विनय के कुछ पद (२६७, ३१०) दविदाव प्रसंग के कुछ पद (१६४७, २१६४२) 
तथा ध्रमरगीत के कुछ पद (४? ३४५, ४२८१, ४५८ )। वाणिज्य को उध् ससयः 
वमिन (२१४२), व्यापार (२१८६) कहा जाता था दथा वणिक्‌ को व्यावारी 
(२१४६) और साहु (४५८३) । वाणिज्य की सामग्री को गथ्ष (१८१), सौँज (३१०) 
और माल (२१४४) कहा जाता था। सामग्री, सम्पत्ति रखते का स्थान कोठी 
(१६४५) कहलाता था। क्रय-विक्रय की जाने वाली वस्तुओं को सौदा (११०) गौर, 
क्रय करते वाले को गाहक (४१३५) कहते थे। क्रय करने के पहले वस्तु का मोल 
(२१४७) होता था । बेचने के लिए सामान को थोड़ों या बलों (२१४६) पर लाद- 
कर तगर (४२८१) के हाठ (१०) में ले जाया जाता था। एक स्थान पर हाथी 
(२१४७) पर लादने का भी उल्लेख है । लादी हुई सामग्री, गठरी (४२८१) या सेफ 
(४४८३) कहलाती थी । व्यापार में वर्णिक्‌ को पूजी लगाना पड़ता था, इसे अमल 
(१४२), जमा (१४३) और मूल (१४२) कहते थे। वाणिज्य में कक्षा (:६७५), 
लाहा (३१०) होता था, किन्तु कमी-कंभी मूल में भी हाति (३१०) हो. जाती थी । 
रास्ते में सामान के लूट लिए जाने का भी भय रहता था चाट बाढ़ कहुँ अठ्कः 
गैव सहि! (६१०) । इससे तत्कालीव सामाजिक अराजकता की ओर संकेत मिलता 
६ । वाणिज्य में घटवारे (२१४२) भी-लगते थे। घदवारा सम्भवतः उसे कहते थे, 
भे नौकाओं पर सामान लादकर पार उतारने के पहले चुगी सेते थे । इससे समु्दी 
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व्यापार की और भी संकेत मिलता है । वाणिज्य में दलाल भी लगते थे, जो 
व्यापारियों से दलाली (३' ०) किया करते थे, किन्तु दलालों को बिना बोहनी हुए 
कुछ भी नहीं दिया जाता था (२०५२) । बोहती” पहली बिक्री को कहते हैं। 
इस प्रकार, तत्कालीन वाणिज्य कौ स्पष्ट रूपरेखा! प्रस्तुत होती है । वाणिज्य के इस 
चित्रण से स्रकालीन वण्णिकों की सम्पत्तता पर भी' प्रकाश पड़ता है। 

सेठ और साहुकार' रुपया उधार देकर उस पर ब्याज लेने का भी व्यवसाय 
करते ये | रुपया उधार देने को ऋण (१९६) और लेने टाले को ऋणी (४०५६) 
कहते थे | ऋण लेने के लिए थाती (१६६) रखना पड़ता था, इसे ओल (गिरबी) 
(१२४८) भी कहते थे | थाती उस वस्तु को कहते थे जो ऋण लेने वाला रुपये के 
एवज में सेठ के यहाँ रख देता' था और बाद में रुपया चुकता हो जाने पर उसे वापस 
ले लेता था । धाती और गिरवी रखने की प्रथा से सिद्ध होता है कि जनता अत्यन्त 


गरीब थी । ऋण देते समय जमानत (१९६६) ली जाती थी, क्‍योंकि कभी-कभी ऋणी 
मुकर जाता था (१६६) | भुकर णाने पर ऋणी को बांध लिया जाता था। यह 


जमानत लिखित होती थी और उस पर कुछ सम्श्नांत व्यक्ति साक्षी होते थे | इस 
लिखित प्रपत्र को कागयद (३६६९) और रुक़्का (६१६) भी कहते थे । ऋण देने से ब्याज 
(४०४६) का लाभ होता था । ब्याज सहित मूलधन वापस कर देते १९ लोग उरिन 
(८४०४६) हो जाते थे ' ऋण के लेन-देन का विस्तृत वर्णन इस प्रकार हुआ है-- 
' इक को आनि उठेलत पांच । 

करुनामय कित जाएँ कृपानिधि, बहुत चचायो नाच । 

सबे कूर मोसों ऋन चाहत, कहौ कहा लिन दीजै । 

बिना दियें दुख देत दयानिधि, कहो कौन विधि कीज॑। 

थाती प्रान तुम्हारी भो पै, जनमत ही जो दीस्ही । 

सो मैं बांटि दई पांचनि कौं, देह जमानति लीन्‍्हीं। 

मन राखें तुम्हरे चरननि पै, निव-नित जो दुख पावें । 

मुकरि जाइ, के दीव बचन सुनि, जमपुर बांधि पढावें। 

लेखों करत लाख ही निकसत को गनि संकत अपार । 

हीरा जमम-दियो प्रश्वु हमकों, दीन्हीं बात सम्हार । 
डे ४०० हिल ०९ « पथ १६६ | 
आथिक जीवस में कृषि का महत्वपूर्ण स्थान है, क्योंकि भारत एक कृषि- 
अधान देश है | सुर के समय में भी कृषि मुख्य आजीविका थी । सूर के अग्रस्तुतो से 
संत्कालीन कृषि-जीवन पर भी प्रक्राश पड़ता है ॥ तत्कालीन कृषि-प्रबन्ध पर आागे 
शाजतैतिक-जीवन में विचार किया गया है । कृषि का मुख्य आधार जमीन, जाय- 
दाद है.+ यह जायदाद सूर के समय में दो प्रकार की हुआ करती थी-सीर (७७६) 
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और सिल्कियत (३६५२) । इत पर किसान का पूर्ण अधिकार होता था । बंजर 
भूमि (१८?) या ऊसर (४६६२) में कृषि नहीं होती थी । किस्तात को खेतिहर 
(१०७) भी कहते थे और किसानों के मुखिया को महतों (१४६) कहा जाता था * 
कृषि के मुख्य आधार बैल ( ४६०) थे, जिनसे जोतने सींबने और मांडने का काम 
लिया जाता था ! बेल द्वांकते वाले को हांकतहारा (१८५) कहा जाता था + बलों 
को जुए ( २३१) में तांघा जाता था और हाकने के यस्‍्त्र को सुतारी पैनी (१६६) 
कहते ये । यह एक लकड़ो में माखूत के बराबर निकलौ हुई कील होती थी, जिससे 
बेल को तेज चलने के लिए चोंक दिया जाता था | खेतों को मेड़बन्दी मली-भादि 
की जाती थी (१०८५३) जिससे डाजी हुई खाद वर्षा में बहने त पाव॑ । कृषि के 
अन्य यस्‍्म्रों में कुदाल (४६५६) का भी उल्लेख हुआ है ! सूरकालीन वजपभ्रदेश की 
मुख्य उपज थी--धान (४२ ६ ५).क्योंकि सूर के अशस्तुतों में इसका बार-बार उल्लेख 
हुआ है । दूसरी मुख्य फसल थी ईख (५१) । ईख से गुड़ बनाते का भी प्रचलते था 
गुड-निर्माण प्रक्रिया का वर्णन पद ह३ में हुआ है । चीनी का उल्लेख नहीं मिलता, 
अध्य पैदावारों में जौ (४७४०), ज्वार (३२०२), राई (5५६७), तिल (२ ६५) 
अरसी (४१२३) उल्लेखनीय हैं। मसालों और तरकारियों में घनिया (४२२२) 
लहसुन (३७७०), हल्दी (३८४६६) भांटा (३२०), लौकी (४०६२), मूली (४२८२), 
प्याज (३६९०), सेम (४४४४), ककड़ी (४६०६), खीरा (४४:८) कुम्ह् 
४५२०१ की उपज होती थी । तोन की मी खेती को जाती थी (२५८), छसल को 
काटकर खलिहान (१०२) में रखा जाता था, बाद में मड़ाई की जाती थी । फसल 
कट जाने के बाद खेती में गिरी हुई बाल की बिनाई को जाती थी, इसके लिए 
प्रचलित शब्द थे सिलवारमा (३१ ७) और नस्वाई (४३५८) ।र्सिचाई के साधनों 
मे रहंट का बार-बार उल्लेख हुआ है ( ०६ , ४६१५) | पद ४+*२७ में जैसे 
करति किसान वापुरौ यव-दव बाहैँ देत” पक्ित में 'तव नव बाहँ देत” का अर्थ कुछ 
विद्वालों ते बारन्वार पुर तवाना? किया है। यदि यह अर्थ मान लिया जावे तो 
सिंचाई के दूसरे साधन 'पुए! पर भी प्रकाश पड़ता है, किन्तु मेरे विचार से इसका 
अर्थ है 'जल को रोकते के लिए बार बार मिट्ढी चढ़ाना/ । अतः तत्कालीन ब्रज 
प्रदेश में सिचाई का एक ही साधन रहंट प्रवलित था। किसानों पर उनकी जोत 
के अनुसार लगान (१४२) तथा अन्य कर जकात (?४२) लगते थे। ग्रास-प्बस्त 
के अधिकारी गण किसानों को तरह-तरह से परेशान कस्ते थे । कभी-कभी जाती 
रप्ीद देकर किसानों को ठगा जाता था| लगात इतना अधिक था-क्ि. किसार 
जससानीः से-वे नहीं। पाता. का 4 लगाने न. दे-पाने पर कुड़की ((४३) करके घरू- 


> 
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ऐोक्षे ै- 
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शहस्थी कुड़क कर ली जाती थी । अधिकारियों का व्यवहार भी किसानों के साथ 
अच्छा नहीं था | घूस लेने की भी अथा प्रचलित थी । लगान न दे पाने पर अधि- 
'कारी किसानों को एकड़ ले जाते थे, कित्तु चूस दे देने पर वे छूट भी जाते थे । 
जमानत पर छोड़ने का प्रचलन था, किन्तु गरीब किसानों की जमानत लेने को फोई 
उत्दी तैयार नहीं होता था। किसानो की दशा बड़ी दयनीय थी, यहाँ तक कि वे 
सांड भी थी जाते थे (४२२२) । किसानों की लिर्धभवा के कारण लगाने ने दे पाने 
की भसमर्थता तथा अधिकारियों के अत्याचार का मामिक वर्णन निम्नलिखित 
पंक्तियों के भप्नस्तुतों में हुआ है-- 
अधिकारा जम लेखा मांगे, तातें हाँ आधीनी 
बर मैं गण नहि सजस तिहारों, जौतन दिये मैं छूटों। 
धर्म जमानत मिलल्‍योी न चाह, तातें अकुर लुटौ 
अहु कार पटवारी कंपटी करूंठी लिखत बही | 
लागे धरम बतावे अधरभम, बाकी सब रही। , 
सोई करो जु बसते रहिये, अपनी घरिये ताउँ । 
'अपने वाम की बरख बांधो, सुबस बसों हहि गा ।---१८४ 
इससे स्पृष्ट है कि कभी-की अधिकारियों से १रेशान होकर किसान अपना 
गाँव तक छोड़ देशा था । निम्नलिखित पंक्तियों में खेती तथा खेती से सम्बद्ध प्रायः 
सभी सामग्रियों का उल्लेख मिल जाता है--- 
प्रभु जू, यो कीन्ही हम खेती । 
बंगर भूमि गाए हर जोते, अरु जेती की तेती। 
काम क्रोध दोउ बेल बली सिलि, रज तामस सब कीरहों । 
अति कुबुद्धि मन हांकनहारे, माया शुआ दीन्हों। 
- इक्तिय मून किसाव सहातृन अग्रज बीज बई। 
जन्म-जत्म की विषय वासना उपजततः लता नईं। है 


++० क्क्य |. बकन 


“->रैधईओऋ 

कुँष के अतिरिक्त कमाज में आजीविका के लिए अनेक अन्य छोटे-मीटे 

व्यवसाय भी प्रचलित थे । इन व्यवसायों को दो व्ों में विभाजित किया जा सफ्ता 
है--नैतिक और कंनेतिक। नैतिक व्यवसाय भी दोप्रकॉरे के थे--जातीय और 
समास्यत जातिशत व्यवेसाथों में अनेक. ऐसे व्यवर्साय थे, जिनका: सम्बन्ध विशिष्ट 
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जाति या वर्ग से था । अन्य वर्ग या जाति उस व्यवसाय को अपनाना गदित सम- 
'भते थे। ये जातिगत' व्यवताय हैं--अहीर--(१४२२-१६३१) । इनका व्यवसाय 
परगुपालन और दूुध-दही का व्यापार करता था $ ग्ोपियाँ दुूध-दही लेकर बाहर 
भाँवों में भी बेचने जाया करतो थीं । इससे इसे तथ्य की ओर संकेत मिलता है कि 
बज प्रदेश में गोणलन से दृध-दही की अधिकता थी । निजी उपयोग-से बचे हुए 
दूध-दही को वेन्रकर धनार्जव किया जाता था । दुबरी जाति है केवटड था धौवर--- 
६५६०) । इन्हें खेबट (१५४४) और मल्लाह (:६१४) भी कहते थे । इसका सुख्य 
अपवसाय' नौका चालन (६८) था । ये लोगों को तौका से वदी वार उत्तारते थे और 
उनसे उतराई (४६१९) के रूप में धन प्राप्त करते थे। लंगर (२४१५) और बेड 
१४६१२) से पाती के जहाजों की ओर भी संकेत मिलता है तीसरी जाति है सुनार 
६६६३) । इनका सुझुय व्यवसाय सोने, चांदी के आश्ूषण बनाना था। खोने की 
कइेलई (३:०४) भी ये करते थे। चौथी जाति है लुह्वर (४७२६) ! ये लोहे का 
काम करते थे । जोहे को भवाकर उससे तरहन्तरह के जौजार बनाकर बेचते थे 
और धनार्जव करते ये । पाँचवीं जाति है बढ़ई (१३२) | इनका मुख्य व्यवसाय 
लकड़ी के सामान बनाना था। इनके सुरुष औजार थे कुठार (६८) और कुल्हाड़ी 
१५२) । छटठीं जाति है तेली (१०२) । इसका व्यवश्चाय था लिलों से तेल निक्नालन 
लेल निकाद लेने पर जो खरी (२६०४) बचती थी, उसका भी विक्रय होता था । 
सातवीं जाति है, धोबों (४५७५) । ये मुख्य रूप मे कपड़ा धोने का काम करते 
थे | एक स्थान पर पठककर कपड़ा धोने का भी सल्‍्लेख हुआ है (३६५६), भाठवीं 
जाति है; कुम्हार (४३६६) । इनका मुर्य काम मिट॒टी के बर्तन बनाना था | 
चर्तत बताने का उपादात था ताक (शक८र३े) | ये बर्तनों पर चित्र भी बना लेते थे 
(४३६६३) । पद्ध ४:६९ में धड़ा पाने की पूरी विधि का वर्णन है ” घड़ा आवें में 
गकाया जाता है। प्रायः आंवा जेठ मास के अच्त में लगाया जाता हैं, उच्त समय 
रर्या का भी भय रहता है, अतः कुम्हार थआंबां के ऊपर भदा छा देता है, जिससे 
वर्षा से घड़ा शलते न पावे । लीं जाति है दरजो (४०१६) । इनका कार्य कपड़ा 
पसित्रवा था। कपड़ा काटते का कार्य केंद्ी (६ -) से किया ऊाता था | इन जातियों 
के अतिरिक्त और बहुत सी छोटी-छोटी' व्यावसायिक जातियाँ थीं, जैसे रंकोज 
५३१०३)। इनका कार्य वसस्‍्त्रों को रंगाई करना था। माली (४५३५)--इसका 
आर्य बगीचे में फुलादि लगामा था। फूलों से हार बनाकर बेचते थे । गांधी था 
याँघिन (१६६३) “इतका व्यवसाय साता प्रकार के इत्र तथा सुगत्थिल पदार्थ 
बेचना! था। चोलिक (१६९३)--इनका मुख्य कार्य पाव बेचने का था। अंदीजन, 
चारण या भांट (३२८४५)--इनका मुख्य कार्य राज-दरबारों में यदःगान था, जिसमे 
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इन्हें दुत्ति मिलती थी । दाई (२३४१) - इसका कार्य बड़े घरों में बच्चों का लालन- 
पालन करना था । गूजर-मूजरित (२२१६)--यह घुमने-फरने वाली जातियी। 
पशुपालन और घुृम-धृमकर घी-दूध बेचना इतका कार्य था। गणिकां [३५२)--- 
इनका व्यवसाय; पुरुषों की वासना-तृप्ति करके धवार्जन करना था। ये अपना शरीर 
बेचकर आजीचिका उलाती थी | पद ४४ में मणिका के कार्य-व्यापारों का विस्तृत 
अर्णन हुआ है । नह, नदी, न्दिती (२२७०५, ४२, ४२५७)--यह भी घृूसने-फ्रिरने 
बाली जाति थी । इसका वंयव्ताय अपनों कला दिखाकर बोगों को प्रसन्‍त करना 
था । इनकी वेश-भ्रूषा और वृत्य-ताल का सुन्दर चित्रण निम्नलिखित पद में हुआ 
हमे 
अब मैं नाध्यों बहुत गुराल | 
काम-क्रोध को पह्चिरि चोलना, कंद विषय की माल | 
महामीह के यूपुर बाजणत, विन्दानसब्द रसाल़। 
अम-मोयी मत भूयो पलावज, चलते अधंगत चाल | 
'तृष्ना नाद करत्ति घट भीतर, नाथा विधि दे ताल | 
माया को कदि फेंटा बाध्यो, लोम-तिलक दियौ भाल 
कोटिक कला काछि दिखराई, जब-थल सुधि वाह काल । 
सूरवास की सब अविया हूरि करी नन्दलाल।॥--पद ६५४१ 
बहेलिया (२ -६७)--इरहैं बधिक (३२१) और पारधी (६७) भी कहते थ्रे 
इस जाति का मुख्य व्यवसाय पक्षियों को फैशाकर बेचना था। पक्षी फँसाने का 
इनका एक विशिष्ट दंग था । बहेलिया कांपा पर टाठी खड़ी कर देसा था, बासाः 
लग देता था और अन्दर अनाज के कण बिश्वेर देता था। यक्षी ज्यों ही दाना 
चुनने आता था ओर पिजड़े में बन्द्र कर देता था (7८६०)। निम्तालखित पंद मैं: 
पक्षी पकड़ने की पूरी विधि का चित्रण हुआ है--- 
प्रीति करि दीरहीं गर छूरी । 
जेंसे बध्चिक चुगाइ कंपट-कन, पाज्चै|ं करत बुसी। 
मुरली मधुर चेप कांगा करिं, मोरचन्द्र फंदवारि। 
बक विल्ोंकनि लगी, लोग बसे, सकी स पंख प्तारि | 
तरफत छांड़ि गए मधुबत का, बहुरि न कीन्हों सार । 
सूरदास प्रश्नु त्तृ। कल्पतरु, उल्दि ने बेंढठी डार (--पद ३८०३ 
पक्षियों को पकड़ कर ये लोग पालते भी थे और खाते भी थे । बहेलिया 
जाति मत पकड़ते का भी कार्य करती थी। ये वंशी बजाते थे, भग वंशी की छुनि 
में मस्त हो जाता था, बबि+ निकट पहुँचकर मुग को मार गिराता था (१६०८) 
मृग का शिकार करते समय बहेलया माथे पर पत्ता बांध लेता था (४६४३) जिससे 
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मृग को उसका सिरिन दिखाई दे। मग का शिकार धनुष-वाण द्वारा भी किया 
जाता था ।४०६६) । मछुआः (२०७२)--इनका कार्य मछली पकड़ना और बेचना 
या । मछली पकड़ने का कार्य बची या कटिया (६७६) हारा होता था। बांस के 
डंडे में रस्सी लगाकर, रस्सी में कंटिया के साथ वारा (६२२८) बांध दिया जाता 
था। मछली चारा खाने के लोभ में (१८३) कंडिया में फेस जाती थी। रस्सी 
बाहर खींच ली जाती थी, जिसके साथ मछली भी बाहर आ जाती थी । मे लोग 
मछली खाते भी थे। बतजारा (४२२२)--यह घूम-फिरकर सामात बेचने वाली 
जाति थी । डोस (१८5७६)--वह नीच जाति थी ओर इनका व्यवसाय स्वच्छता 
तथा सफाई करता था। कन्ताई (२१२५६)--इनका व्यवसाय गाय, बकरी आदि 
काटकर क्ूचा चमड़ा मिकालता था । इस प्रकार ये अनेक जातियाँ थीं जो अपने 
जातीय व्यवपाय द्वारा आजीविका चलाती थों। इनमें से बढ़ई, कुम्हार, रंगरेज 
आदि जातीय व्यवसाप्रियों से तत्कालीन शिल्प पर भी प्रकाश पड़ता है । 

सासाश्य व्यवसायों में उल्लेखनीय' हैं-- बंधक (४४८२)॥ उस समय के 
प्रमुख रोग थे ज्वर (६०७४), कफ (३२७), पितज्वर (४४०६), सस्सिपात 
(२०४१), त्रिदोष (३१६६३), राजरोग १४:४३), तथा पाल्ड्रोग (८५८७)। इनमें 
ज्वर का प्रचलन सर्व धिक था | सम्निपात और, बत्रिद्दोष में मनुष्य विक्षिप्त हो 
जाता हैं, इधर-उधर की बड़बड़ाने लगता है । ऐसे रोगी के बचते की बहुत॑ कम' 
उम्मीद रहती है। राजरोग आधुनिक तपेदिक है । यह रोगों का सरदार है+ 
पानहुरोग में खूब सूख जाता है और दरीर पीला पड़ जाता है ॥ सूर के समाज में 
भारतीय वँद्यक का हो प्रचलन था। वैद्य नाड़ी (४२६७) देखकर दवा करते थे ।. 
बंधक से जेच्च घतार्जन करते ये। गारुंडी ( &४४५)--यह भी एक व्यवसाय ही 
था! सर्पदस को मंत्र और जड़ी-बूटियों के बच्च पर उतारते बालों को गासड़ी 
कहेते मे | सर्पदश पर विष की लहर छारीर भर में फैल ज।ती है। मंत्र के बल 
पर फैले हुए विष को गारुड़ी उत्तार देता था (१२६५) । अध्यापक्र---(४७८-) 
तत्कालीव समाज में अध्यापत भी एक व्यवताय था | कुछ लोग चट्सार (२१२२) 
में पढ़ाकर वृत्ति प्राप्त क्रते थे । भल्ल--(३११४)-इतका कार्य लोगों 
को कुश्ती के दांव-पेंच सिखाना था | महाबत (४६५५) -ये राजदरबारों में और 
जमींदारों के यहाँ हाथियों का चालन और देखरेख करते थे। इनके अतिरिक्त दात 
(१४७१), दासी (४०६) अपने स्वामियों की सेवा करके अपना भरण-प्रोषण करते 
थे । राज दरबार के अन्य अनेक कर्मचारी भी इसी प्रकार बृत्ति प्राप्त करके: 
जबीविकोपा्जन करते थे । 

अनैतिक व्यवसायों में चोरी और ठगी सुझु्य थे । घोर (४०) भरे घर में 
धुसफर स्रामान उठा ले जाते थे। चोर ओर चोरों का वर्णन सूर के अप्रस्तुतों में 
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अनेक बार हुआ है, जिससे स्पष्ट होता है कि यहू प्रथा काफी व्यापक थी | ठग 
(१८७) या बटपार (२६६६) का भी समाज में काफी आतंक था। ठगों अपने ढग 
की एक प्रक्रिया थी | मध्यकाल में लोग प्रायः पैदल यात्रा करते थे । ठयों के पास 
ज्दी रहते थे जो यात्रियों के आने कौ सूचता ठगों को देते थे 4 मार्ग में आगे 
सुनसान स्थान पर बैठकर ठग यात्रियों की प्रतीक्षा करते थे । ठग यात्रियों को विष- 
लाडू खिलाकर वेहोश कर देते थे और उनका सारा सामान लूट लिया करते थे 
(२९०८) समाज में कुछ भिक्षुक (२१७) भी होते थे जो भिक्षा मांगकर जीववयापन 
करते थे । इनके अतिरिक्त ततकालीन समाज में स्त्रियों में भी कुछ अनैतिक व्यवसाय 
प्रचलित थे । बिटतारी (३६६३) पर पुरुषों से सम्बन्ध बवाकर कमाई करती थी | 
इसी प्रकार गणिका (४४) भी पर पुरुषों की वासनातृष्ति करके धनार्जत करती 
थी । इस तरह समाज में प्रवर्लित प्रायः सभी व्यवसायों और जीविका को सूर ने 
अप्रस्तुत सामग्री बनाया है । 
आ्थिक जीवत में नग, धातु, सिक्कों का विशेष महत्व है, क्योंकि इन्हीं 
के लिए सारे व्यवसायों का जाब पसारा जाता है। सूर अभप्रस्तुतों द्वारा इत पर भी 
कुछ प्रकाश पडता है। सूर के समाज में अनेक प्रकार के नगर प्ररलित थे | नगों और 
रत्नों को ज्ानसे निकाला जाता था (5६५६) । पारस (२: २) वह पथर होता था, 
जिसके स्पर्श गत्र से लोहा सोना हो जाता था । हीरा '१८३१) सबसे बहुमुल्य' 
रत्य था। हीरे का रंग सफेद भी होतः है और लाल भी, किन्तु सफेद हीरा ही 
यशेष प्रसिद्ध है । इसमें बहुत अधिक चमक होती है | भारत का प्रसिद्ध हीरा 
कोहतूर, जो शाहजहां के विहासन मे लगा था, अंग्र ज उठा ले गये । सोतो (७५५) 
का रंग विज्कूल सर्फद होता है | सच्चा सोती समुद्र से निकाला जाता हैं और 
इसका! मूल्य आकार पर निर्भर करता है । कवि असिद्धि है कि सीप में स्वाती का 
जल पड़ने पर मोती बन जाता है (5११) । दुसरी कंवि प्रसिद्धि है कि हंस सोती 
चुनता है (३८४२) | मरकतसमणि (१३०६) नीले रंग का होता हैं & नोलबणि 
(१७६४ भी नीले रंग का नग है प्रवाल या भू गा १७३६) लाल रंग का होता है । 
गह बच्चों को-पहुनायथा जाता है। इसमें चमक नहीं होती! । पौराणिक मणियों में 
मचिस्तामणि! (८ ०) का उल्लेख मिलता है, जिसके लिए प्रसिद्ध है कि सोचते ही 
अभी प्सित वस्तु प्रदात करदेती है। इन नगों को पहचानने के लिए विश्वेष जावकारी 
की आवश्यकता होती है ॥ चूर के समय में नगों को कथरी में छिपाकर रखते की 
परम्परा थी (४३- २) । घातुओं में स्वर्भ (११६), रजत (२७३०), ताज़ (२७८९६) 
पीतल ३७६४) और लोहा (४६२०) का उल्लेख मिलता हैं। बारहबाती कनके 
(१८००) पूर्ण शुद्ध होता था। स्वर्ण शुद्धीकरण प्रक्रिया का भी उल्लेंख हुआ है। 
रुसायनी-सोने को घरिया था झीजे में रखकर घीसी भांच पर तपाकर शुद्ध करता था 
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(३११०, ४०२२) । स्वर्ण भरम भी इसी प्रक्तिया से बनाया जाता है । सौने की 
परख के लिए कसौटी ( ५४४) का भी उल्लेख हुआ है | सिक्कों में रूप (१४२) 
दाम (४६९१४) कौड़ी (२.६३) और दमरी (१८६) का उल्लेख मिलता है । घिसे- 
पिटे सिक्के को खोटा दाम (६४) कहते थे । चाम के दाम (४-५७) का भी उल्लेख 
हुआ है जो सम्भवतः एक दिन के ज्ञासन में भिश्वी द्वारा चलाए हुए चमड़े के सिक्के 
के लिए आया है। इससे इतिहास की ओर संकेत हुआ है । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि यूर के अप्रस्तुतों में तत्कालीन आथिक जीवन के विविध पक्षों का चित्रण 
मिज्नता है, जिनसे उनके समय के आथिक जीवन का एक अच्छा खासा स्वरूप 
उभर कर सामते आाता है । 

(ग॒राजनेतिक जीवन 


सूर के अप्रस्तुत्तों के माध्यम से तत्कालीन राजनेतिक जीवन पर भी प्रकाश 
पडता है । राज्य-दरबार, दरबार के कर्मचारी और रीति-रिवाज, शासन-प्रबन्ध, 
युद्ध, अस्त्र-श्रत्र, प्रजा की स्थिति, राजा और प्रजा का सम्बस्ध आदि तथ्य उभर 
कर सामने आए हैं । सूर के अप्रस्तुतों में राजा के लिए ठाकुर (४५२ ), सरकार 
(४४२७), साहिब (६४) भौर सुलतान (१४५) आदि झब्द भी मिलते है | सम्मवतः 
सुलतान' मुगलशासकों का सूचक है, सरकार प्रशासकीय अधिकारियों का, राजा, 
हिन्दू राजाओं का और ठाकुर जमीदारों का सूचक है। सुलतान की स्थिति 
राजाओं के ऊपर होती थी | राजाओं की अनेक पाई नयाँ होती थीं, जिल्हें रावी 
(८४०६) कहा जाता था, किल्तु इंन सब में एक मुख्य होती थी, जिसे पटरानी 
(४४५९) कहते थे । रानी और पटरानी से राजाओं में बहु विवाह प्रथा सिद्ध है 
राजा का जिन लोगों पर शासन होता था, वही प्रज॒ (४६०६) कहलाती थी। 
सुर के समाज में राजधर्म था 'राजधरम तो यहै यूर जौ प्रजा न जाहि सताए! 
(४६०९) राजा की सफलता की कसौटी प्रजा की पमृद्धि थी । राजा के निवास- 
तंगर को राजधानी (४०८६) कहा जाता था | राजधानी के भीतर राजा गढ़ या 
फिला (३१२०) बनाकर रहता था। किले सुरक्षा की दृष्टि से बनाए जाते थे ) 
किले के भीतर राजा का महल (०२०६) होता था, जिसमे वह मिवास करता 
या। राजा दरबार या सभा (१२७१, अथवा समिति( ३६३) करते थे, जिममें 
अनेक संभासद (३६६३) होते थे | कभी-कभो यह सभा वितान (३५:८०) के अन्दर 
होती थी ॥ राजा का जितनी भूमि में शासत होता था, उसे देश (१४१) कहते थे । 
राजसभा में राजा, सिहासव (१४१) पर बैठता था । पिहासन राजा की समृद्धि 
का सूचक होता था, अतः बहुल सुल्यवान्‌ सिहासन बनाए जाते थे | राजा के तथा 
राजमहल में अनेक कर्मचारी होते थे, जैसे--दा रपाल (१४१), अतिहारी (४०६), 
पौरिया (२८४४), छड़ीदार (४०) | ये सेवक राजमहुल या राजसभा के .द्वार पर 
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खड़े होकर वहाँ की रक्षा करते थे | इनको शभाज्वा के बिदा कोई अन्दर प्रवेश नही 
पृ सकता था। राजभव्यों में कुछ व्यक्तिगत सेवक दास (१४७१) गुलाम 
(२८५७), चेरे (१८५६) और दासी (४०६) भी रहते थे। दासी के ही समाव 
लौंडी (४९७०) भी होती थी जो मुस्लिम संस्कृति की देन है | दास, दाखियों के 
अतिरिक्त ख़बास, मोदी (१४१, भी राजा का सेवक होता था। राजवेभव की 
अन्य सामग्रियों में छत (१४४), खबर (१५७१), रथ (४०६), नौबत (१४१)। 
विसान [ ४६४) तथा बन्दोबब (३४०३), सूत्र (१६5०५), सागध (१६६८ 
नक्षीय ११५५१) आदि राजा का बढ और गुण ग्राते वालों की गणना की जा सकती 
है । राजाओं के यहां परस्पर व्यवहार के लिए दूत (२२०६) रखे जाते थे | राज्य 
या शासन की गोपनीयता का दारोसदार इन्हीं पर होता क्ा। राजदूतों की प्रथा 
आज भी कायम है । इस प्रकार राज दरबार विभिवत कर्मचारियों और बैभवों 
से भरपुरु समृद्ध रहता था। नोकर-वाकर की गलतियों पर उन्हें कोड़े (३६५८८): 
लगाए जाते थे। कभी-कभी राजा, साँटी (३,०७) भी लगाता था। बिच 
अपराध के कभी-कभी सेवकों को दंडित कर दिया जाता था--बियु अपराध दास 
कौ आस अकुर को सब सोहै! ( ४४४) । ऐसे दण्ड की कहीं कोई फरियाद नहीं 
हैं; सफृती थी । ह 

शासन-व्यवस्था अमैक कर्मचारी मिलकर सम्हालते थे, जिनमें मस्ती 
(४३६६६) या वजीर (४४५६) का स्थान स्तविरि था। सस्त्री शाजा का सलाहकार 
भी होता था ! यह पद बढ़े विद्याद्‌ और सूक-बूक वाले व्यक्ति कौ बिया जाता 
था । हमारे इतिहास में चाणक्य और राक्षस जैसे प्रतिभाशाली मन्‍्तरी हो चुके हूँ, 
मो आज भी अमर हैं । राजा की नोति की तिर्धारण भल्‍्नी पर ही विर्भर करता 
है ) मन्जित्व का पद हमारे वहाँ प्राय: ब्राह्मणों को मिलता है, क्योंकि विद्वत्ता 
उन्हीं का क्षेत्र था । स्त्री के बाद फौजपति (३६२२) का स्थान था | अन्य कर्म- 
चारियों में कोतवाल (६४)- नगर की शान्ति का रक्षक होता था। काजी 
(३७६५), मुस्लिम धर्म के अनुसार स्यायकर्ता न्यायाधीश होता था, अस्य कर्मचारियों 
में अमल (६४) और अह॒दी (६४) भी उल्लेखनीय हैं। शासन में भुप्तचरों (६१६३) 
का महत्वपूर्ण बोगदात या । युप्तचर शासन की गुप्त बातों की सू उना' अधिकारियों 
को दिया करते थे । 


मूर के अप्रस्तुतों से तत्कालीन आम-परबन्ध का पूरा चित्र हमारे सामने 
आती है । यद्यपि इस अप्रस्तुतों की संख्या सीमित है, किन्तु पूरे ग्राम-प्रबतध का 
चित्रण इनके हारा हो गया है! मे अप्रस्तुत विनय के ही दो-तीन पदों में मिचते 
हैं। गाँव के विशिष्ट या सम्भाननीय लोगों को महतो (१४२) कहा जाता था। 
शँये के विश्वसनीय व्यक्ति को सिकदार (६४७) भी कहा जाता का, किन्तु वह्तुत" 
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पसकदार पूरे परगने का मालिक हुआ करता था | प्रबन्ध की हष्टि से राज्य अनेक 
परगनों में बैठा था । जमीन की ताप-जोख और हिसाव-कित्ताब का काम यटवारी 
(१८४) करता था। जमीन की नाप-जोख के लिए प्रचलित तत्कालीन शब्द था 
भसाहत (१४२) | कर तथा लगाने का हिसाव लिखहार (१४२) करताथा। 
झ्य कर्मचारियों में आय-व्यय परीक्षक भुहाश्िब (१४२) तथा बाहर का काम करने 
वाला अद्ालती कर्मचारी अमीन (६४) उल्लेखनीय हैं। लिखने के लिए मोहरिल' 
(१४३) होते थे । इतके अतिरिक्त अमल (६४), अधिकारी (१८५) और मुस्तीफी 
(१४३) भी दुआ करते थे । लगान और कर के लिए तत्कालीत प्रचलित शब्द ये 
योता (१४२), जह॒तिया जकात (१४२) । एकत्र किये गए घन के लिए प्रशासतकीय 
शब्द था मुजसिल (१:२)। हिसाबनकताव भी कापी को वारिज (१४२), 
अवारजा (१४२), वही (१८५) कहते थे । लगात-वसू ली पर रसीद दी जाती थी, 
जिप्ते फरद १४९) अथवा रुकक्‍का (६१६) कहते थे। पूरा खान दे पाने पर बाकी 
(१४३) अथवा ज़िम्मे (१४३) भी रह जाता भाी। बाकी लगान के लिए बटदटा 
(१४२ काटने का भी प्रचलत था। इन अधिकारियों का एक परगने से दूसरे 
प्रमने में तबादला भी होता था, जितके लिए तत्कालीन शब्द था तगीरी (१-४ )7 
सगात पूरा दे देने के/लिए साक (१४:) शब्द प्रचलित था और दपया मिलने के लिए 
वराभद (१४३) । लगाने ने दे वाने पर जाग्रदाद, पशु, सामान आदि की कुड़की 
भी होती थी, जियके लिए प्रशासकीय शब्द था दस्तक (१४०) प्रशासन और 
ग्रास-प्रवन्ध की शब्दावली अरबी-फ्वारसी की है | इससे स्पष्ट है कि सूर के समय 
तक मु्लों का शासव सुहृढ़ हो चुका था और उतकी भाषा फारसी का प्रमाव 
हमारे समाज पर बहुत कुछ पड़ चुका था । कुषि-प्रवन्ध की हिन्दी शब्दावली का 
लोप हो घुका था और उसका स्थान फारसी की शब्दावल्ली ने ले लिया था। 
फारसी शब्दावली का इतना प्रचार हो चुका था, कि किसान भी उससे परिचित 
होने लगे थे । इस फारसी शब्दावली से यहु भी निष्कर्ष निकलता है कि उस समय 
अशासन की भाषा अरबी-फारसी थी । 


पर के अप्रस्तुतों से तत्कालोन युद्ध और अस्व-इस्त्र पर भी प्रकाश पड़ता 
है। राजाओं के पास अपनी सेना (१४४) होती थी, जिसका प्रधात फौजयति 
१६२२) होता था। युद्ध के समय सेता प्रयाण करती थी तो आकाश्ञ घृल 
(४४०३ से भर जाता था, इससे स्पष्ट है कि सेना की संख्या पर्बाग्त होती थी | 
युड्षे क्षेत्र में सेना को व्यूद्वकार (२७४३) खड़ी करने का भी प्रचलन था। सेवा के 
आगे ध्वजा (१४८५) फहराती चलती थी। मुगल सेचा के भण्डे को सहिया फर- 
हरा (३६०३) कहते थे ! युद्ध प्रयाण के समय के सैत्रिकों को उत्साहित करने के 
लिए औजस्वी वाद्य बजाए जाते थे । उस समय के ये वाद्य थें--निश्चयात ( ३४६५) , 
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मारू[ ६२१ और रवतूरा (१०७३) | सैनिक वीर और उत्साही हुआ करते थे ) 
घायल (४२८०) हो जाते पर भी मैदान नहीं छोड़ते थे, क्योंकि युद्धभूमि छोडने 
प्र नमकी गणना कायरों (४४७८३ में होती थी और कायर कहाता' श्र॒म्ाज को 
इृढिठ से हेय था। युद्ध भूमि में जाने से पहने सुरक्षा के लिए लौह-वबस्त्र कंबच 
(३०७६) और सत्नाह (२७४७) पहुननें का प्रचलन था। हारे हुए विरोधी सेनिको 
को पकड़कर बेड़ी (३५०६) पहना दी जाती थी । तत्कालीन अस्चन्शस्त्रों मे मुख्य 
थे- बन्हूख [२५ ४), गोला (४प८४), बारूद (डैंघ८९)) पलीता (४८०५), 
धतूष-बाग (३०७), तरकस (६४ + ढाल ( ०६७), तलवार (१४८५), कांती 
(४१०८ | भाला २३३४), सैल्हा (३६४६), तथा नेक्षा (२३०७३) । थुद्ध और 
इन अस्त्र-शस्त्रों पे स्प्ट हे कि राजानं के बीच आए दिन युद्ध हुआ करते थे | 
छोटे-मोटे राजा छोटी-छोटी बातों को लेकर उलम जाते थे और युद्ध प्रारम्भ हो 
जाता था। इन युद्धों का परिणाम यह होता था कि प्रजा पिसती थी, क्‍्यों,क युद्धो 
के व्यय का भार अत्तत्तोगत्वा अतिरिक्त कर के रूप में प्रजा के ही' सिर आता 
था । दो राजाओं के युद्धों के बीच प्रजा की दुर्दशा होती थी (४६४६) । दत्कालीच 
समाज में उस समय दोहरा शासव था। एक शासन अकबर और उद्के अभि- 
कारियों का था और दूसरा राजाओं और जमींदारों का। ऐसे दोहरे शासन मे 
प्रजा को दोनों ओर से चुसा जाता है) इस दुराज (४५१०) में अजा की हालत 
क्यों न चिन्त्य होती ? इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर के समय में भुगलों का 
शापन हढ़ हो चुका था, किन्तु राजनीति के क्षेत्र में पर्याप्त अराजकता थी | शासन 
से प्रजा प्रसतत नहीं, अपितु क्षुब्धर थी, क्योंकि प्रजा के साथ तरह-तरह का 
दुर्ग््यहार किया जाता था। शासन के अधिकारी और कर्मचारी भी ईमानदार 
नहीं थे | वे भी स्वार्थ साथत के लिए अनेक प्रकार से प्रजा को कष्ट दिया करते 
थे, सताते थे । यथा राजा तथा प्रजा! के अनुसार इसीलिए समाज में भी काफी 
भ्राजकता थी | चौरी और ठगी घड़ल्ले के साथ दिन-बहाड़े हुआ करती थी | इच 
पर शासन का कोई तियन्त्रण नहीं था। जमीद।र लोग प्रजा पर किततला भी 
अत्याचार क्‍यों न करें, लेकिन उसकी कोई सुनवाई मुगल दरबार में नहीं होती 
थी । 


(घ) धाधिक जोवन 

सूर के-अप्रस्घुत प्रयोग से तत्कालीन समाज के धर्म और दर्शन के विभिन्‍्त 
पहुलुओं पर प्रकाश पड़ता है। भगवान्‌ के विराद रूप का वर्णन सूर मे किया है 
(३७१) । सूर सगुण के भक्त थे, अतः निमु णोपसना के मार्ग ज्ञान और कर्म को 
कठिन बताते हुये 'भ्रभरगीत्ष” में इसको धज्जियाँ उड़ा दी गई हैं। पूरे ब्रज में कृष्ण 
को छोडकर अय देव को मानने वाते को व्रज-समाज में व्यभिचारी ४५४६) की 
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उपाधि से विभूषित किया जाता था ।'सूर॑ की कला का चरम विकास इस बात मे 
परिलक्षित होता है कि सूरसागर कौ कृष्ण क॒बा हो अअप्युत बनकरओआई है। 
कृष्ण (१६२६', हरि-हलधर की जोटी (६२६६), माखन के लिए कृष्ण का हंठ: 
(२९५८५), कृष्ण की वेशभूषा (३६३३), क्ेष्ण की केलि (४३७८), माखन-चोरी 
(२५५४) राधा (३०६२), ग्रोवर्धन-धारण (४४०८), अकुरद (४८२०२) भादि 
अप्रस्तव बतकर आए हैं । इनके अतिरिक्त ऋृष्ण मे जिन राक्षसों का बध किया 
वे कंस (६६३४४), कालिय (४२२८५), अधासुर (ह२३८) ऐणावर्त (४२३८), 
बकासुर (४२.5), और बकी (४२३८) भी अभ्रस्तुत छप में प्रयुक्त हुए हैं। इससे 
स्पष्ट है कि शाधा-कृष्प और कृष्ण की सारी लीलाएँ ब्रज प्रदेश के कण-कण मे 
समाई हुईं थी, जन-जन के मानस के निभृत अन्‍्तस्तल में प्रविष्ट थी, अतः कृष्ण के 
प्रति अजवा सियों में अगाध आस्था क्यों न होती ? ऐसे कृष्ण को ब्रजवासी पुर- 
भेहबर ;१७६०) मानते थे | ब्रह्म के रूप में वे घट-घढ में व्याप्त हैं। उन्हीं से 
सारा संसार उद॒भूत होकर उत्हीं में समा जाता है, जल के बुदबुदे की तरह (४६- 
२०) । बल्‍्लभ सम्प्रदाय के अनुसार कृष्ण की रासलीला भी आध्यात्मिक है । 
गोपियाँ परब्रह्म की आनत्द प्रसारिणी शक्ति हैं तथा इकी पराकाण्ठा राधा हैं । 
कृष्ण के अगाध प्रेम के कारण मुक्ति मार्य के तीनों सावनो---जान, योग और भक्ति 
मे, तत्कालीन समाज में भक्ति को सर्वोपरि माना, जाता था । 


सुर के समाज में कृष्ण का स्थान तो सर्वोषपरि था ही, किन्तु छुष्ण को 
मावते हुए अन्य अनेक देवी-देवताओं की पूजा का सी प्रचलत था। इन देवताओं 
में मुख्य हैं-- शकर (७५७); ब्रह्मा, १८६५) इस्द्र (६५)-- (इन्द्र के स्थान पर कृष्ण 
ने गोवर्धन पूजा का प्रचलन किया), वरुण (४०५), बराह (७८२), शेष (६६) 
कामदेव (३०७) | देवियों में सुझ्य थीं--पार्वती (१३२४), इन्द्राणी (१३२४), 
सरस्वती (७७६), लक्ष्मी (६५०), दुर्गा (४२३३), रति (३७३२), उर्बशी (१३२४) 
आदि । इनके अतिरिक्त कामधेलु (१०६७); ऐराबत (३३९५) और उच्चे:श्रवा 
(४७८४) भी पूज्य थे | पूजा के अवसर पर आरती का भी विधान था । आहती 
का विस्तृत वर्णन पद ३७१ में हुआ है। तत्कालीन समाज में यज्ञों (३०६)५ा 
प्रचलन था । यज्ञ में पद्युओं की बलि भी दी जाती थी (४००५) । यज्ञ की पूर्णा- 
हुति पर होम या हवन किया जाता था (१८२३) | राजसूय यज्ञ (१६८८) भी 
किए जाते थे । सूर्यग्रहण (३८१) और चर्द्रग्रहण (३६०४) को धासिक पर्व मावने 
का विधान था । चन्द्रगरहण के अवसर पर दान देने की प्रथा का भी उल्लेख हुआ 
है (३२६०४) । वेद (४२७६) सबसे बड़े घामिक ग्रंथ माने जाते थें। श्रुति की 
ऋत्वाओं (१७६३) को अत्यन्त पवित्र माना जाता था। घामिक कृत्यों में रोचना 
आदि से ऐपन की पुतली (५५८) बनाने का भी प्रचलन था । 
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इनके अतिरिक्त तत्कालीन समाज में कुछ देतिहासिक पौराणिक व्यक्तियों 
और कथाओं के प्रति भी आस्या थी | इनसे परम्माज भली भाँति परिचित था बौर 
इन्हें देवताओं की तरह पूज्य मानता था। ये हैं--मोहिसीरूप (७६४) समुह मंथन 
के समय सिकले हुए अभृत के बटवारे के लिए भगवांत विष्णु को मोहिनी रूप 
धारण करना पढ़ा था ! गशेद्वार की कथा (४७२७) ! ग्राह ने हाथी को पकड 
लिया । हाथी ने भगवान्‌ को याद किया, भगवान्‌ तुरन्त दौड़कर भाए। इजे-विश्ले 
(२६१७)--मे दोनों स्वर्ग कार के रंखबारे माने जाते हैं। इसके अतिरिक्त 
रामाभण और महाभारत के कुछ पात्रों और कथाओं का उल्लेख हुआ है, जिससे' 
तत्कालीन समाज में इस कथाओं के प्रचलन और इनके प्रति जब-मानस की 
आस्था का पता चलता है । ये पात्र और कथाएँ हैं---दक्षरथः (३७४१ ) विभीषण 
(१६०१), राम (३८४७), सीता (३८४७), लक्ष्मण (३८८१), कुरुक्षेत्र (४०११), 
गीता (४१०१) द्रौपदी-चीर-हरण (१६५), भीष्म शैय्या (३८३०) कर्ण और 
अजु न का बर (२७४०) तथा महाभारत के युद्ध में हाथी के घण्टे से भरुहीं के 
अग्डे की रक्षा (४७७७) भादि । 

तत्कालीन घामिक जीवन में मुचि (१२७६), सिद्ध (३२१६२), तपी (३२३१), 
दिगम्बर (४१८४), बैरागी (८5२३) और योगी (३३६६) का महत्वपूर्ण स्थान था । 
समाज इन्हें आदर को हृष्टि से देखता था | मुनि लोग भ्रमण करले हुए तप करते 
थे, किन्तु वर्षा के चार महीने एक ही स्थान पर निवास करते थे, (४२६२) ) सिद्ध 
लोग गुफा के भीतर ताड़ी और आसन लगाकर ध्याव लगाते थे, पवन-साधना 
करते थे और सभाषि लगाते थे (३१३६२) । तप-साधना में एक साधना शीर्षाउन 
लगाकर तप करने की भी प्रचलित थी (१२२१) । कुछ दिगम्बर (४१८४, साधु 
भी होते थे, जो बस्तर नहीं घारण करते थे, बल्कि नंगे ही रहते थे | योग की साधना 
'करने वालों को योगी कहा जाता था | ह 

सूर के समाज में योग-साधना का बहुत महत्व और प्रचलन था। मध्य 
काल में योग वास्तव में सन्त साहित्य की देन है । सन्‍्तों ने योग का भरपुर प्रचार 
किया । सुर के समाज में भी योग का प्रभाव अक्षुण्ण बचा रहा। योग एक किन 
साधना है। जिन साधनों द्वारा आत्मा का सस्बन्ध बलपूर्वक परमात्मा से जोड़ा 
जाय, उसे योग कहते हैं । योग के अनेक प्रकार-भैदों में से सुर के समाज में हठयोग 
साधना का विशेष प्रचलन था । थोग का चित्रण सुर के अग्रस्तुतों द्वारा, पद ४१४८ 
और ४३११, ४२१२ में हुआ है | योग आसन लगाकर किया जाता है । योगी 
सर्वप्रथम प्राषायाम द्वारा ईच्दरियों पर नियस्त्रण प्राप्त करता है, प्राणायाम से साड़ियों 
और चक्कों में से शक्ति आती है। शिवसंहिता में ३५०००० नाड़ियाँ बताई गई है, 
जिनमें तीन मुरुय हैं--इडा, पिगला और सुषुम्ना । सुषुम्ना नाभि से निकल कर 
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जह्यरत्भ तक जाती है! इसमें छः चक्र तथा छः कमज होते हैं । कण्ठ से इस नाड़ी 
"के दो भाग हो जाते हैं---एक जिकुटो (४१ ४)--भौहों के बीच से होती हुई और 
दृफरी सिर के पीछे से ब्रह्मस्न्थ सें पहुंचती है । इड़ा साड़ी मेरुदण्ड से बांदइ ओोद 
और पिगला दाहिती भोर होती है । सुएस्ना नाड़ी के लिचले भाग में कुण्डलिनी 
ज्ञोती है ॥ प्ररणायाम से कुण्डलिती जाग्रव हुं; जाती है, बह्मरन्न में सहख्नदत कल 
तक पहुँचती है और योगी को सिद्धि प्राप्त हो जाती है | मानव भरीर में स्थित 
पचवायु » प्राण, अपान, समान, उदान, व्याच-- कों योगी पवन अवरोबन (४१४८) 
“पर उठाता है ! छः पक्रों-मूलाधार, स्वाधिष्यान, सणिपूर, अवाहुत, विशुद्ध 
आर आज्ञा-में से त्रिकुटी में स्थित आज्ञा-चक्र के भेदत से महत्वपूर्ण सफलता मिल! 
जानती है। इसके दोनों ओर इडा और पिड्ुला चुरुणा और बसी तरह हैं, अतः इसे 
वाराणसी भी कहा जाता है। छः चक्रों के भेदत के बाद कुल्डलिती बइह्मस्त्म से 
“हुंचती है | यह योंग की चरम स्थिति है, अह्म की प्राए्: है। बहाँ पहुँचने पर 
अमा[हुद शब्द (४९४०८) सुनाई देता है । पद ४३११, ४३१२ में योप के उपकरणों: 
पर प्रकाश डाला गया है । गोरखनाथ के अनुयायी होने के कारण योगी गोरक्व को 
जय जयकार करता है | गोरखनाथ ही हठ्योग के प्रवर्तक हैं | योग-सावना में दरीर! 
में भस्म (४३११) लपेरब जाता है| योगी कथा (४-१२) वस्त्र पहचता है । कानों 
में मुद्रा (४६११) धारण करता हैं, हाथो में भिक्षा पात्र खप्पर (४११२) । चमत्कांश 
दिखाने के लिये और कुत्तों को भयाने के लिये योगी दण्ड (४३११) घारण करता 
$ सींगू-निर्भित बाद्य पियी (४३११) भी लिये रहता है । योगी बत्य (४३११ 
जता है और सोने था बैठते के लिये योगी के पास अधारी (४३११ होती है। 
जले में सेल्ही (४३१२) धारण करता है । योग सम्बन्धी ये पद इस प्रकार हैं-- 

हम अखि गोकुलताथ अराष्यों । 

मत, क्रम, बच हरि सौ बरि पतिब्नत, प्रेम-जोग तप साथ्यौ | 

मातु-पिता हित, प्रीति, निगम पथ ह॒जि, दुख सुख अ्रम नाख्यों । 

सांस5 पमान परम परितोषी, सुस्यथल थिति मन्‌ राख्यों । 

मकुचासन केुज सील करथि करि, जगत बंद करि बंदन । 

सौनउप्वाद पवन अवरोधन, हितनक्रमः काम-निकच्दन ; 

युद-जन कालि अगिसि चहू दिति, नभ तरनि ताप बिनु देखे । 

पिवत' घूम उपहास जहाँ तहँ, अपजस ख़बब अलेव | 

सहज समाधि झारि बपु बावक निरखि, निमेष ने लागत । 

परम ज्योति प्रति अंग माधुरी, धराति यहै विसि जागत । 

त्रिकुटि संग भू मंग, तराटक, नैस, मैन लगि लागे । 

हंसनि प्रकास सुमुख कु डल मिलि, चैंद सूर अनुरायं । 


| 


११४/सरसागर में अप्रस्सुतवोजना _] 


मुरली अधर खबन घुति शो धुनि, सबद अताहद काने 9 
बरसत रस रुचि वचन संग सुस्त, पद आनन्द समानें 
मंत्र दियो मनजात भजन लगि, ज्ञान ध्यान हरि ही कौ ) 
सूर कहौ गुरु कौन करे अलि, कौन सुनते मत फीकी । पद ४९१४८ 
तथा--- 
हम तो तबहि ते जोग लियो ॥ 
जबहीं ते मधुकर मधुबत को, मोहन गौन कियौं ! 
रहित सनेह सिरोद्ध सब तन, श्रीखंड भसम चढ़ाये ;. 
पहिरि मेखला चीर परातन, फिरि फिरि फैरि सिय्राये | 
श्रुतिताटंक मेलि सुद्रावलि, अवधि अधार अथारो ॥ 
दरसन भिच्छा मंगत डोलति, लोचन पात्र पसारी ४ 
बांधे बेनु कंठ सियी, पिय, सुमिरि सुमिरि गुर गावत 
करतल बेंद दंड डर ढरत न, सतत स्वान-्दुख धावत $ 
रहत जु चित उदास फिरति, बत बीथिनि दिन अरु खति । 
बारक आवत कुट्रुंब जातरा, सोझ अब न सुहाति। 
भोग पअ्गति भूलें नहिं भावत, भरी विरह बैराग । 
गोरख सब्द पुकारत आरत, रस रसना अनुराग ॥| 
कब +भक कक ःण््चुद ६ | १ १५ 
सूर के समाज में अनेक अन्वविश्वास भी प्रचलित थे | हमारे हिन्दू समाजा 
में ये अन्घ विश्वास धर्म के मंतर बन गए हैं। समाज में इनकी मान्यतः शर्म केः 
समान ही है । तत्कालीन समाज में प्रचलित अन्ध विश्वास निम्नलिखित थें। केहरिं 
था बाध का नख पहनदा (७३९४ । ऐसा, बच्चों को बुरी नजर से बचाने के लिके' 
किया जाता था । बच्चे पर होना लगने का भी अन्ध विश्वास प्रतललित भा 
(२२०४) । राई लोत उतारना (१३६) अन्ध विश्वास बच्चे को कुदष्टि से बचाने: 
के लिए प्रचलित था | तृन तोरना (७१४) आपत्ति को टालने के लिये माना जाता 
थ। | खाते समय नजर [दीडि) लगने (१६०५) की भी मान्यता थी । सिर से उतार 
कर जल पीना (६६६) भावी आपत्ति को टालने के लिये प्रचलित था 
आलकों के कल्याण से सम्बन्धित इन अंन्धविश्वासों के अतिरिक्त समाज में, 
झकुच् वित्तार भी अन्धविश्वास के रूप में प्रचलित थे । ये शक्ुज दो प्रकार के थे--- 
कुभ झकुन और अशुभ शकुन । शुभ छाकुनों में मुख्य इस प्रकार के हैं--कुच, घुजा 
और नेत्रों का फड़कना (४८६४), उड़ाने पर कौवे का उड़ जाना (६०८), कौबों का 
बोलना (४५६४), दाहिनी और मूमपंक्ति देखना (३५६२) और छुजा फड़कना 
(४०७२) । इन शकूनों के होने पर कर्भ-सिद्धि समझी जाती थी । अद्युभ शकुन इस 
प्रकार हैं---कत्ते का द्वार पर काच पठकंना (११५६१, कौते का रात में बोलना 
(२८६), गररी पक्षी का लड़ना (१११५६), घोड़ों का रोना (२५६), छींक होना 
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(११४५८); दाहिनी ओर ग्रधे का बोलना (११४८), परिवा का प्रस्थान (४४४६) 
पीपल का पेड़ बाएँ पड़ना (२१०६) बाएँ की छींक (११४२), बाएँ कौवा बोलनः 
(११५४०), बिल्ली का आगे से निकल जाना (११६०), बिल्ली का राघष्ता काटना' 
(११०७ , बुरी चीजों का सुबह नाम लेता (२५४४), माथे पर से कौवे का उड़ 
जाना (११५६,, हाथी का रोना (२८६), सियार का दिन में बोलना (२८६) 
इत्यादि । शक्करुम सम्बन्धी इन अन्ध विदवासों के अतिरिक्त समाज में स्वप्त सम्बन्धी 
कुछ अन्भविश्वास भी प्रचलित थे । स्वप्न की सच मानने की मान्यता थी और 
स्वप्त के अच्छे या बुरे होने के साथ लोगों में उसकी प्रतिक्रिया हर्ष था विषाद के 
रूप में होती थी (४२७, ११३५) 
इसमें से प्राय: सभी अन्धविश्वास आज भी उसी रूप में हमारे सभाज भे' 
चले आ रहे हैं । इल्हें मात्र अन्धविद्वास कहुकर टाल देना अदूरदशिता ट्ोगी 
हो सकता है, इनमें से कुछ कोरे अन्धविश्वास हों, लेकिन कुछ के पीछे कुछ न कद 
वैज्ञानिक तथ्य भी निश्चित ही छिपा होगा, वयोंकि हमारा हिन्दु धर्म अत्यन्त ठोस 
है भौर इसका प्रत्येक क्ष॑ंग विज्ञान को कसौटी पर खरा उतरता है। आज का युग 
विज्ञान का युग है, अतः हर वस्तु का परीक्षण, हम वैज्ञानिक दृष्टिकोण से करते है,, 
इसी प्रकार हमारा युग प्राचीन युगन्धर्म का थुग था और हर वस्तु का परीक्षण 
धामिक हृष्टिकोण से हुआ करता था । अत: वैज्ञानिक दृष्टि से लाभकारी अनेक 
तथ्यों को हमारे पूर्वज मह॒बियों ने धर्म का बाता पहना कर हमारे सामने रुख 
दिया । बह समाज ही घर्मभीर समाज था, अतः वेज्ञानिक्त दृष्टि से लाभकारी 
क्रियाओं या वस्तुओं को धर्म का अंग बना देने से पुरा समाज उसे मानने के लिए 
बाध्य था। समाज में प्रचलित अनेक धामिक रूढ़ियों और परम्पराओं में हम 
वेज्ञानिक तथ्य दूं ढ़ सकते हैं । जनेऊ पहनते का धामिक नियम बता दिया गया था, 
किन्तु इसके पीछे वैज्ञानिक सत्य है। फालिज प्राय: लघुशंका और दीघंशंका के 
समय गिरती है, किन्तु यदि सिर पर सूतत हो तो फालिज मिरने का भय नहीं रहता।? 
इसी वेज्ञानिक सत्य के कारण जनेऊ पहनने और दीर्घशंका', लचुधंका के समय जनेऊ 
को एक कात में लपेटकर सिर के ऊपर ले जाकर दूसरे कान में लपेटने का विधान 
है | गोखुर के बराबर चोटी रखने का धघारमिक विधान है। यह भी वैज्ञानिक है | 
प्राचीनकाल में लोग प्राय: मुज्डे रहते थे। बुद्धि का कार्य करमे वाला लघु मस्तिष्क 
धूप से बनता रहे और तेल आदि ते शक्ति पाता रह, इसीलिये लघु मस्तिष्क के 
ऊपर गोखुर के बरावर चोटी रखने का विधान हिन्दू धर्म में किया गया है। पीपल 
की जड़ में जल चहाने का विधान है । यदि पीपल को जड़ पर जल गिराया जाय 
ते उसमें से एक अलौकिक स्वास्थ्यवद्ध क सुगत्ध निकलती है। दक्षिण दिशा में पाव 
करके सोना, मुह करके खाना और घर का द्वार दक्षिण दिशा में करना वर्जित है। 
इन परम्परानों के पीछे भी वेज्ञानिक सत्य है | दास्तव में उत्तर दिश्वा में एक पुच्छल 
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तारा होता है, जिसमें हमारे मस्तिष्क की शक्ति के आकर्षण | क्षमता होती है । 
अतः हमारा लप्ु मस्तिष्क कम से कम समय तक उत्तर दिज्ा की जोर रहे, इसीलिये 
दक्षिण दिशा सम्बन्धी ये विधान बनाये यु । गजसा के स्रांथ तेज दर्या होने पर 
जोग तवा या मूत्तत आग्रन में फेंक देते है। इसमें की दैज्ञानिक तेथ्य है । यदि 
त्रिजली गिरी तो लोह के आकर्षण से "आंगन में आ जायेगी और जान-भाव का 
खतरा नहीं होगा । इसी हृष्टिकोग से मन्दिरों के ऊपर नौह-जिशृल भी लगाया 
जातठा है । फाड़-भाखाड़ युक्त बांस का पेड़ लोग प्रायः्धर के पास हू! जंगाते हैं, 
क्योंकि इसमें ऐसे कीटाणु होते हैं, जो राजरोश के कीटाणुओं को विनृष्ठ कर देते 
हैं। हर कार्य के प्रारम्भ में गणेश-पुजा छेती है । यहाँ तक कि गणेश करना? 
कार्य प्रारम्भ करने के अर्थ में ही रूढ़ हो गया। गणेश चार वस्तुओं का समच्चय 
है-गजानत, लम्बोदर, मपक वाहन और पत्नी रम्भा (केला)। इस चारींका 
वैज्ञानिक अर्थ इस प्रकार है--कोई भो कार्य करते के लिय दुद्धि और बल अनिवार्य 
है । शान का सबसे बड़ा ज्लोत है. जिल्कण और जिश्नण इस्द्रिय (नाक) संग्ार के 
अभी जीवों में सबसे बडी हाथी को होती हैं! अतः येजानन रूप की पूजा में इसी 
जुद्धि का आाहुवान है । लम्बोदर अथर्त्‌ मुदापा के लिये फेट या चर्ची की आब- 
इधपकता पड़ती है जो शक्ति [की प्रदाता हैं, अतः तम्बोदर--पूजा के हप' में हम 
शारीरिक शक्षक्ति की प्राप्ति की कामना करते हैं। इस प्रकार बुद्धि और बल की 
प्राप्ति से हर कार्य सम्भव है, किन्तु कभी-कभी कार्य में विध्व-बाधाएँ भी आ जाती 
औं-- जिनका कटना अभिवार्थ है, अन्यथा कार्य-सिद्धि नहीं होगी | दुनिया के सभी 
जानवरों में करतने में सबसे तेज-होता है' मुषक (छोटा बहा) । यणेश्न बहुल सृूषक 
के रूप में हम, विध्व-बाधाओं के टल जाने की कामना करते हैं। हम अपने कार्य 
का अधिक से अविक फल चाहते हैं और एक फूल में सबसे अधिक फल केला में 
लगते हैं । अतः गणेश की पूजा के छूप में हम बुद्धिल की कामना करते हैं, विध्स- 
बाबाओं के कटने की अभिलाधा करते हैं तथा अधिक ते अधिक फक्न प्राप्ति की 
बांखा करते हैं । यगेश बुजा का यही वैज्ञानिक सत्य है। झंकर पूजा में भारतीय 
संस्कृति का त्याग गुण छिपा है। अर्थात्‌ संसार हारा त्याज्य को ही प्रहण करें और 
संसार के मोभ्य को संसार के लिए छोड़ दे । लक्ष्मी का वाहुन उल्लु है, जैसे दिन में 
नहीं, रात में दिखाई देता है और सम्पत्ति भी चोरी-डर्कती के रूप में रात में ही 
चलती हैं । गाय का दूध, गोबर, सूत्र, चसड़ा, हड्डी, मोवत्स' सब कुछ उपयीशी है, 
भरत: उसे क्यों न माता माना जाय ? हल्दी हमारे स्वास्थ्य के लिए कितती 2उ्योगी 
? इसीलिए हल्दी को हर कार्य में शुभ माया गया। इसी अकार से हौर भी 
सारे धर्म फे अवेक अंग, परम्पराएँ और रुढ़ियाँ हैं, जो धैज!निक सत्य से समल्वित 
| 
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वास्तव में धर्म और छाहित्य का चरण पड़ जाने के बाद का अगला चरण 
विज्ञान का होता है। राम के पृष्मक विमान पर हमें आश्चर्य होता था, किन्तु आज 
के जहाजों के युग में हम पुष्पक विभान को सत्य मानने लगे ६ वियोगी राम वृक्ष 
ओर लता ने भी सीता का पता एडने है (पूछते इले लता अरू पातो) तथा कण्व 
ऋषि मे बूछों ने शकुस्तला की विदाई की आज्ञा देते को कहा (सेयें जाति शकुत्तला 
पतिग॒हं, स्टम्‌ सब रतुज्ञायताम) इसे हम ह्ोरी भावुक़ता समभते थे, किन्तु जब सर 
जगदीक्षत्रद््ध बोस ने सिद्ध कर दिया कि वृक्षों में भी जीव है, व हम इस तथ्य को 
ग्रहण कर सके । हमारे धामिक साहित्य में कहा गया शब्द एवं ब्रह्म! अर्थात्‌ शब्द 
ही ब्रह्म हे, पड़ स्वर दी ईश्वर है । इसका प्रत्यक्षीकरण हम क्षाण करू सके जब 
शब्द को रेफडयो, तार और बिना वार के तार हारा एक स्थान से दुधरे स्थान को 
पहु जा देते है | शब्द इऋजर-अमर है, धाकादा में व्याप्त है-- इसी सूच पर सिकट 
भविष्य में ही वेजानिक उपलब्धि हो, कि हम वैठे-अठे गौतम का उपदेश, कृष्ण 
की गीता और गाँधी का सन्देश सुत्त सके | इध प्रकार जिन आश्वयर्यों को विज्ञालः 
सिद्ध करता जः रहा है; मे हमारे लिए सत्य बसते जा रहे हैं । हमारे साधुतिक 
विज्ञान को हनी और आने जाना हैं । चद्धशा पर पहुंच जानता कोई बड़ी उपलब्धि 
नहीं है | हुमारे प्राचीन इतिहास ने तो राजा लोग देवताओं की सहायता करते के 
लिए अनेक प्रहों पर जाया करते थे । हमारे बेज्ञानिकों को खोज करता है कि बहु 
कौन-सा रसायन था; जिश्वका लेपत करके तल-नील द्वारा समुद्र में रखने पर पत्थर 
हैरते रह गए ? वह कौत-सत रसायन था, जिससे लक्ष्मण ने रेखा खींच दी, जिसकी 
विशेषता यह थी कि अन्दर का ज्यक्ति तो बाहुर भा सकता था, कित्लु बाहर का 
व्येक्ति अन्दर बाते ही रेखा के स्पर्श से भस्म हो जाता | बह कौन सी विद्या थी. 
जिससे सूर्य के उत्तरायण होने तक भीय्म स्वेच्छा से जीवित रहे । अर्जुब का बह 
कौन-सा वाण था कि एक ही वाए में धरती से जलवारा फूट पड़ी । इह्ास्न्र में 
क्या विशेषज्ञा थी कि जिस पर छोड़ दिया जाये, वह तीनों लोकों में भी नहीं बच 
सकता था और वह कौन-सी कला थी कि एक्लव्य वे वाणों से कुत्ते का मुंह तो 
भर दिया, जिससे उंतका भू कता बन्द हो गया, किस्तु उसके भुह में रंचमात्र जख्म 
नहीं हुआ । हमारे विज्ञान को इन तथ्यों की तह में प्रवेश करता है | इसी प्रकार 
सभाज में प्रचलित अन्यविश्वानों को योंही छोड़ा नहीं जा सकता । वह एक बड़ा 
सुन्दर शोध-विधषय होगा कि धामिक बल्बविश्वातों का वैज्ञालिक परीक्षण किया 
जाय | इन. अन्यविद्वयायों यें से अधिकांश के पीछे निश्चित ही किसी ने किसी 
वैज्ञानिक सत्य का उदघाटन होगा । 
(ड नैतिक जोवन 
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अकाश पड़ता है। महात्‌ सम्राठ अकबर की शासस-कुशलत! मात्र राजधानी की 
'चहारदीवारी में ही सिमट कर रह गई थी और सुदूर कोनों में बही पुराधी अरा'- 
जकता विद्यमान थी । शासकीय कर्मचारी प्रजा के साथ नाना अकार के अत्याचार 
कया करते थे ॥ “बर में गथ तहि भजन तिहारों शौच दिये में छूटा! (१६५) से 
संकेत मिलता है कि अधिकारी घूस भी लेते थे। घूस प जाने पर स्याह का सफेद 
कर टेते थे और स पाते पर सफ़ेद का भी स्थाहा--बाकी से रही' (१८५) । 
'भनु रघुपति भयभीत सिन्धू पत्ती प्यौसार पठाई! (५६८, इससे अधिकारियों की 
फामलोलुण्ता पर भी प्रकाश पढ़ता है । लगता है, अधिकारी गाँवों में जाकर शिसानों 
के यहाँ ठहरते थे, और वासना की वृष्ति भो चाहते थे । अनिक्वारियों के आगमन 
के भय से लोग पत्नी को प्यौसार (मायके) भेज देते थे | अधिकारियों का अत्याचार 
जद अपनी स्ीमा प्र पहुँच जाघा था, दो कभी-कभी किसे, स्त्र्यादपि गरीबदी! 
आतसृुभूमि अपने गाँव को भी छोड़कर अन्यत्र जा बसता था--यह संकेत 'सुबस बसी 
इहि गाउ! (१६५) के मिलता है । 

अधिकारियों की अनैत्तिकता के अतिग्दत समाज में चोर-डाकुओं भौर ठगों 
को भरमार थी, क्योंकि इनसे सम्बन्धिद अअश्नस्तुत सुरसागर मे शत-सहुम्त बार जाए 
है। लगता है, इनके प्रति शासत्र की कड़ी निगाह नहीं थी क्‍योंकि शासन की उपेक्षा 
के कारण ही इतनी अराजकदा सम्प्रव थी । रास्ते में माते-जाते दिन-दहाड़े व्यापा- 
रियों का सामान छीन लिया जाता था ऐसय्रा संकेत 'घाट बाट कहुँ अटक होइ नहिं, 
सब कोउ देहि निबाहि! (३१०) से मिन्नता हैं। घोर, रास्ता चलते हुए धन लुट 
लेते थे ज्यों भरा चलत चोर घन हरा! (४११) | चोर इतने ढीठ होते थे कि लोगों 
के जग जाते पर भी वहीं भागते थे नहीं त्यागत नहीं भागते हृप जाग प्रकास” 
(२८८७) । चोरों में भय की मात्रा नी कम थी त्थों लुब्धे ये रत ते टारे लोक- 
लाज न डरे! (२६१७१, किन्तु कभी-कभी इन्हें पकड़ भी लिया जाता था! “लोग 
जाग पकरे (२६९१७) । पकड़ जाने पर रस्सी से बाँध दिया जाता था” लोचत 
चोर बांधे दाम” ( ८८६) किन्तु कभो-कसी वे रस्सी तोड़कर भाग जाते थे गये 
छुंडाइ तोरि सब बच्चता! (४३५२) । पकड़ जाने पर चोरों को कैद की सजा दी जाती 
थी--इसका भी संकेत मिलता है हम ते गये लृद्धि लेने का हवा सो परे अमोट 
(२६२६) । लगता है, चोरों को कठिन दण्ड नहीं दिया जाता था, क्‍योंकि ऐसा 
संकेत काम क्रोव मंद लोभ मोह ये भये चोर ते साहु !४०। से मिलता है। 
शासकीय कर्मचारी इस मामले में मी धांवली करते थे। कमी-कती चोर को छोड़ 
देते थे और साह को पकड़ ले जाते थे” 'पकरो साह चोर कौ छाड़ौ' (४५२७) ऐडी 
सरकार को सूर ते अंध-धुध सरकार' कहा है (४५२७) | दात्रि के चुराए हुए धन 
को चोर प्रातःकाल मिलकर बांद लेते थे (३४८६) | इस प्रकार चोरों का आतंक 
तत्कालीन समाब के हर वग में व्याप्त था 
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'ठगों का जातंक भी समाज में कम नहीं या। पर के अप्रस्तुतों में ठग जौर 
अगी प्रथा का भी अनेक बार उल्लेख हुआ हैं। सूर के समाज में सवारियों को कमी 
के कारण लोग प्राय: पैंदल ही यात्रा करते थे। ठगों से , बचने के लिए अकेले न 
अचुलकर समूह दांधकर यात्रा करत थे । ठग जंगल में रास्ते पर बंठे रहते थे । उसके 
पास भसेदिया (२६०८) होते थे, जो यात्रियों के आने की सूचना ठगों को दिया करते 
थे । ठग लोग यात्रियों को सही रास्ते से हटाकर, जंग्रल का रास्ता बता दिया 
करते थे (१८७) | ठग पहले बाजी के साथियों को अलग करने थे । ठगों को देखकर 
ही साथी लोग जान लेकर भागते थे और शहर में घुछ जाते थे । अकेला यात्री मान 
देकर अपनी जान बचाता था (२६६६) | उस समय की ठगी की प्रथा विचित्र थी 
पहले ठग, यात्रियों का विद्वात् प्राप्त करता था। विश्वसनीय बसे जाने पर विंप 
मिला गुड़ (३६२१) या विषमोदक (४४५०) खिलाता था, जिससे यात्री मूछित हो 
जाता था मूछित करने के लिए जादू डालने (२४९०१ का भी उल्लेख हुआ हैं। 
यात्री के मुछित हो जाते पर उसके गले में फरदा डालकर उसकी सारी सम्पत्ति लुदध 
ली जाती थी (२९०८) | कभी-कभी ठग यात्रियों की नाक भी काठ लेते थे । उगो 
का विस्तृत चित्रण सिम्वलिखित पद में हुआ है-- 


जैता हैं री ये बठपारी। 
कपट-नेहु करि करि इस हमसों, गुरुजन तें करी न्यारी ॥ 
स्पाम-दरत-लाइ कर दीन्हों, प्रेम ठगौरी लाइ। 
सुख परसाइ हंसति माधुरता, डोलत संग लगाई । 
मन इनसों मिल भेदत्रतायों, विरहु-फांस गर डारी। 
कुल-लज्जा-संपदा हमारी, लूटि लई इन सारी। 
मोह विपित मैं परी कराहुति, नेह जीव नहिें जात ॥ 
सुरदास गुत सुमिरि सुमिरि वे, अंतरगत पदितात [(>पद १६०८ 
तत्कालीव समाज में जुआ खेलने का भी व्यक्त प्रचलित था, जिसका अनेक 
आर उल्लेख सूर के अप्रस्तुतों में हुआ है । छोटे-छोटे चहों, अपितु इतने बड़े जुए 
होते थे, जिनमें जुआरी स्व कुछ हार जाता था (४६६१) | इसी प्रकार समाज में 
कुछ मधद्यप भो रहते थे, क्‍योंकि मद्य और मसद्यप का भी उल्लेख हुआ है (६९१; 
४८३) | समाज में भौर भी अनेक प्रकार के अवांछित तत्व थे, जिनका' उल्लेख 
घर मे दो स्थलों पर किया है--विनय के पद १८६ में, जहाँ सारी बुराह्यों को 
कृषि अपने ऊपर ले लेता है और दूसरा स्थल है 'नैेन समय के पद” जिसमें समाऊझ 
की सारी बुराइयों का आरोप गोपियाँ- अपने नेत्रो पर करती हैं। पद (८६ मे 
जहाँ साशे बुराइयों को कवि अपने ऊपर ले लेता है और दुसरा स्थल है निंग समय 
के पढे! जिसमें सनाज की सारी बुराइयों का आरोप गोदियाँ अपने नेत्ों पर करती 
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हैं। पद १८६ ने मिम्नलिखित दराइयों का आरोफ कवि ने अपने ऊपर किया है--..- 
अपनी, अपत, उतार, अभागा, का्मी, विधयी, कुकर्मी, बाती, कुटिल, ढीठ, क्रोधी 
कपूटी, कुमत्ति, दुष्ट, अत्यायी, बठपारों, ठप, चोर, उच्क्‍का, पॉठिकटा, लठ्मोसी 
अंचर, जपल, चबाई, चौपटा, चुंगुलखोर, जुआरी, अपराधी, कूठा, जोटा, लोभ 
जौद, मुकुरबा, भगरू, पढ़े लो, छूटा, बंपट, घूद, दमरी का पूठ, हपत, सम, अजूर, 
शुगानी, दूंडक, मसखरा, उखा. भचनला, अकल मूल, पातर, सिधिन, नींच, कुलज 
दुबु छ, भोंदू, रौऊ, कठोर, युत्न हृदय, झृतब्ची, निक्रम्मा, बेब, मस्त, बुद्धिहीत, 
मुकू, सिल्द, विभोड़ा, भोंढा, कायर, रवार्थी कलहा, कुही, एूर्खे, रोगी, परनिदक 
प्रवन-प्ोही और संतापी । इसी प्रकार 'बेद समय के पद! में गोपियाँ अपने लेत्र 
पर अनेक ध्ुराइवों का आरोप करती हैं, जैसे--स्वार्थी (२८७५), चेरे (२८१६), 
गुलास [१५५७), लोभी (३८६१) विक्रम्मा (२८७०), अक्त्तज्ञ (२८७६ , अधिकारी 
(रिघप१), चोर [१८८७) अविश्वासी (२८६-), नमक हरामी (२६०३), वश 
(२९०७), निष्ठर (२६२२), निर्लज्ञ (२६३१), नीच (२६३६), तुमलसखोर 
(६६४३), कपटी (२६५३) ढीठ (२९५०), चंद (१००२) और लम्पद (३०१४) । 
इन बुराइथों से सुर के अरवेतिक समाज का बढ़ा सुन्दर चित्र उमर कर सामने 
नाता है | 

इन दुव्यंसभों और बुराइयों के अतिरिक्त तत्कालीन समाज के काम जगर' 
में भी अर्व॑तिकता व्याप्त थी। वेश्याबूलि इसका ज्वलस्त उदाहरण हैं। गणशिक्रा८ 
लंहगा, चुंचरी और उप्रवा पहनकर मुस्कान का जादू लोगों पर डालती थी। 
गणिका निर्न॑ज्ज होनी थीं। कोई व्यक्ति उससे उबरने नहीं पाता था । परपुरुषों के 
साथ रात भर सुख्य को नीढ सोती थी, छैलों के साथ आनन्द विहार करती थी 
(४४) । सूर के समाज में बिठ और बिटतारियों का योगदान भी इस क्षेत्र में कर 
नहीं था | बिट पराई हवी के साथ रात काटता था (३२५) और बिटठ्तारी को 
अपने घर भाता ही नहीं था, अत्य पुरुषों के श्वाथ रंगरेलियाँ करती थीं? बरकि 
भूले-सटके कभी घर भी आ गईं तो गौने की दुल्हन जैसी ब्याकुल हो जाती की 
(२६९: ) । ; 

गशिका और बिटतारी के विशिष्ट वर्ग के अतिरिक्त सामान्य समाज मे भी 
इस प्रकार की अनेतिकता व्याप्त थी । वृद्ध पुरुष का तरुणी से विदाह हो गया | 
ऐसी तध्णी स्त्री का कुलटा हो जाना स्वाभाविक ही है। वह निर्लज्ज होकर घर 
घर छुभती है। पति के माँ-बचाप को अलग कर देती है और उतस्तकी प्रीति अपने 
भाइयों और बहुनों के प्रति उमड़ पड़ती है । ऐसी रुत्री घर को नष्ट कर देती मै 
(१७३) ! इससे ससाज में अनभेज्ञ विवाह के प्रचलत की जोर संकेत मिलता हे ! 
इसे प्रकार समाज्ष में बहु विवाह की प्रथा भी अचलित थी । लोगों के पास दो या 
दो से भधिक स्थियाँ होती थीं। ये स्थियाँ जापस में सौति (१२७२) कहलाते थी [ 
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यह अप्रस्तुत सूर के काच्य ने मुरली स्तुति असंग में अनेक चार प्रमुक्त हुआ रें। 
जिससे लगता है, बहु-विवाह समाज की रामहय प्रथा थी। सौंचि के समस्त कार्य 
कलायपों का उुन्दर चित्रम हुआ है (१२७३ ("६७४,, (१२७९)।। समाज के किस 
अंग में पराई स्त्री के सा ठिवाह कर लेने को भी प्रथा प्रचलित थी (२६६१) । 
लगता है, लिम्न वर्ग में ऐसी प्रवा थी । साई के परुपुरुष मजन को भी य्ह्नेव 
हुआ हैं--जैस नारि भरे वर पृद्पहि' (ग००३) । इतना होते हुए भी 
सम्श्नांत परिवारों में हलशील, लज्ज', भोर म्बादा धी। ऐसे परशिचारों प्री 
स्थिियाँ घर से बाहुर भी वहीं विकासटी थी -ऐसा संकेत सुरदास पुरवारि 
फिरायत संग लगाए मट कै (२६३६) से मिलता है। तट अपनी स्त्री को गाँव-गाँवि 
घुमाता था-- इसे बुत माना गया है। जो स्तियाँ अपने पुरुष को छोड़कर अन्य 
पुरुष में मच नगाती थीं, उत्हें अपयक्ष मिदता था और “अधम गति) मिलने की 
सामाजिक सान्‍्यता थी ११७६६। । समाज में पतिब्रत धर्म की भी मात्यदार थी ! 
प्रतित्रता स्त्री सउपुस्यों को ओर ताक भी वही उकती थी (ड४२३॥ | सेहत कुल 
गील बन नियम बड़ा कठोर था । एक दार किस इत्री के चरित्र पर लाछत लग गया 
और वह इन से बाहुर कर दी गई, उसे पुनः कुल में वापस नहीं लिया जाता था 
ज्यों कल व्यू बाहिरी परिके, कुल मैं फिरि वे साई! ([६६-५)१ लेकिन ऐसा 
कठोर नियम केवल नारी जगत के लिए ही था, पुरुषों हो इससे छूट वी । वे कही 
से कुछ भी करके आबें, उन पर कोई केक वहा लगता था। दह्कि उत्हे सब कुछ 
शोभा देवा था पुरुष को री सब सोहै! (६७६८) | इसके अतिरिद्रत पूरी दाल-लीला 
पुरुषों की उच्छद्लवा और चंड-छाड़ से भरी है ! इन बब उदह्रर्णों थे स्पष्ट 
होता है कि तत्कालीव समाज के प्रायः हुई केंद्र अं नैतिकता का अभाव था! कम 
सम्बन्ध में भी लोगों को पर्माव्त छूट थी | 

हस प्रकार हम देखते है कि सूर के अगरदुवों हद उसके समाज के हर 
पहुलू का स्पष्ट चित्र हमारे सामने आदेश हैं । अहतुतः पारम्परिक और तत्कादीय 
समाज पे ही ये अग्रस्तुत अद्ृण किए गए हैं, वर समाज के चित्र का उददघादत इससे 
बयों न हो ? सर का हृष्टिकोग बड़ा व्यापक था और उसकी हस्दि बड़ी सूक्षत थी । 
समाज के हर वर्ग, हर केत्र और हर पहल की उन्हें विशिष्ट जानकारी थी ओर 
अवने सुद्ष्ष निरीक्षण के आधार पर अपनी आानकारी का प्रयोग उत्होंवे अपरे 
अप्रसतुतों में किया है। भप्नस्तुतों के माध्यम मे जिस सामाजिक चित्र का उद्ृधादल 
हुआ है, उसकी सत्यता का आग्रह तो नहीं कया जा सकता। किस्तु मुझे विप्रा्त 
है कि प्रस्तुत अव्ययत्त में सूर के समाज की एक स्वप्ट रूपरेखा ऊऋकती हुई मिलेगी । 
दूसरी बात यह कि अअहहुतों द्वारा किए गए इस सामाजिक अव्ययन से सर के 
व्यक्तित्व १९ लगे असामानिकर्ता के कर्जक का भी ब्राज्ञालत यशेष्ट मात्र में हो! 
जाता है | कुछ विद्वातों ने सुर पर जतामाजिकता का धारोप लगाया) वम्भवत्त 
उनके काव्य के प्रस्तुत पक्ष को ही देखकर । शावद उर्का ध्यान दूर के अप्र्लुत्तों 
पर नहीं गया । अग्रस्तुत्तों मे चामाजिक जीवन की बोलती हुई इस छात्रा सै उनका 
मत अपने-आप खण्डित हो जाता है ! 


ु अध्याय ४ 
अप्रस्ततों का काव्यशास्त्रीय अध्ययन 


'(क्) अग्रस्तुत और अलंकार 
काव्य के अप्रस्तुत पक्ष के भी दस्तुतः दो भेद होते हैं--अप्रस्तुत साभग्री 
और अप्रस्तुत शेली । प्रस्तुत के प्रति हृत्धस्व भावना को जिस बाह्य सामग्री द्वारा 
“व्यक्त किया जाता है, उसे अप्रस्तत प्ामत्री कहते हैं और जिस रूप में जिस ढंग से 
जिय शैली में उस सामग्री का उपयोग होता है, उसे अग्रस्तुत शोनी कहते हैं। 
उदाहरम के लिए 'उत्तका शुख्ध कमल जैसा सुन्दर है'--इस दाक्‍य में 'कसल' 
भ्प्रस्तुत सामग्री है और अप्रस्तुत ली दप्मा । पिछले अध्यायों में हमने अप्रस्तुत 
सामग्री का जध्ययत्त क्रिया । इस अव्याय में अप्रस्तुत शेल्री के अध्ययत का प्रवास 
किया गद्य है । अप्रस्तुत शैली वस्तुतः अलंकार ही है । कवि, अपस्तुतों की योजना 
लाता प्रकार से करता हैं, इन्हीं नावा-विभ प्रणालियों का चाम अलंकार है) अभ्नस्तुतों 
और अलकारों का बड़ा वरनिष्ठ सल्बन्ध है | भप्रस्टुत प्रायः शत-परतिशत अजकार 
'के लिए लाये जाते हैं और बलंकारों तो बिना अश्नस्तुतों' के सम्भव ही नहीं है । 
अप्रर्तुतों को प्रस्तुत बना देना ही तो अखंकार है। प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच 
साम्य था काहुइय भाववा का महत्वपूर्ण स्थात रहा है। इस साहश्यः भावना से 
हमारे अन्तःकरण वा प्रसार होता है। यहू भावता हमारी मतसा का रागात्मक 
'सम्जन्ध इतर जगत से जोड़ती हैं । इस साम्य भावना का उद्देक मानव हृदय के 
भीतर अबोधता से बोघता के सोपान पर प्रथम चरण रखते ही प्रकृतित: होने लगता 
है और इस जागतिक सीता में भायु तथा अनुभव के प्रसरण के साथ यह भावना 
भी हृह़्वर होती चनी जाती है । केशी-कभी अबोब बालकों में थी साहएय की क्षमता 
देखने को मिल जाती है। एक अबोध बालक शहर से पहली बार गाँव में आया । 
शहर में उसने कभी सुअर नहीं देखा था, कित्तु भैंस प्रावः देखता था । गाँव में 
पहली बार सुअर देखकर उसने कहा कितनी छोटी भैंस जा रही है (? अलंकारों के 
मूल में भी यहीं साइश्य भादता विद्यमान है । जो कवि जितता ही प्रत्तिमाशाली 
होगा, अनुभव के! धनी होगा ओर जितनी ही पैनी हृष्ठि वाला होगा, उसका 
साहश्य-विधान भी उतना ही प्रस.रत ओर सृक्ष्म होगा। इसीलिए अपनो उपमाओं 
के कारण कालिदास अमर हो गए । 
साम्यभावतता द्वारा अलंकार छठ में मनोविज्ञान का बहुत बड़ा हाथ रहा 
है । हमारे यहाँ अलंकारों के विशिष्ट मनोव॑ज्ञामिक्त अध्ययच का अभी तक अभाव 
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है । क्षप्रस्तुत के साहचर्य या सामीप्य से सर्व प्रथण हमारे भीतर सनन्‍्देह भावना 
जाग्रत होती है; इसीलिए सन्देह अलंकारों में प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच कवि की 
साम्यभावना पर्याप्त अन्तर करती है । सन्देह के बाद कवि, प्रस्तुत और अप्रस्तुत मे 
साम्य के कारण तुलना करता है, जिससे उपमा अलंकार का सृजन होता है। इसी- 
लिए उपमा अलंकार में भी प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच की दूरी बनी रहती है । 
पुरी के और कम होने पर अप्रस्तुत पन्न प्रबल होता जाता है और कवि उपसेय में 
झानों उपमान देखने लगता हैं, जिससे उत्प्रेज्षा अलंकार जन्म लेता है। ल्‍्यक 
अलकार में यद दूरी और सिमट जाती है तथा प्रस्तुत और अग्रस्तुत तदृबत हो 
जाते है, कवि उपसान का आरोप उपनेय पर कर बंठता है। प्रस्तुत और अप्रस्नुत 
के बीच विद्यमाव सादष्य भाज के और निकट आने पर कि प्रस्तुत का निपेष कर 
झअप्रस्तुत का कथन करता है, जिससे अपदयुति अलंक्ञार का प्रसव होता है। कवि 
की सास्य-मावदा और आगे बढ़ती है तथा कब्रि प्रस्तुत और अप्रस्तुत को एक ही में 
विपकाकर, अप्रस्तुत को ऊपर और बस्तुत' के नीचे करके रख देता है| हमें केवल 
अप्रस्तुत हो दिखाई देता है, प्रस्तुत तो उसी के गर्न से छिपा रहता है, यह है 
ऋहपकातिशयों क्ति अलंकार । इस साम्य भावना की चरम परिणति हम आन्तिणश्णन 
अलंकार में देखते हैं, जहाँ न केवल अप्रस्तुत में प्रस्तुत का अम ही हो जाता है, 
अपितु हम अप्रस्तुत को ही सत्य मानकर उसकी प्रतिक्रिया से प्रभावित होने लगते 
हैं| इस प्रकार इन तमाम अलंकारों का एकर वज्ञानिक्क क्रम है; जिसका विस्तृत 
अध्ययन आज भी अपेछित हैं । 
अप्रस्तुत सामग्री का उपयोग जर्थालंकारों में ही होता है, शब्दालंकारों का 
अप्रस्तुत से कोई प्रयोजन चहीं। अप्रस्तुत सामग्री के प्रत्तुतीकरण की विभिन्‍न 
शैलियाँ ही ये अर्थालंकार हैं। कवि अप्रस्ततों को नाना हूपों में, विभिवत शैलियों मे 
प्रस्तुत करता जाता है, जिससे बलंकार उद्यूत होते जाते हैं। यदि एक ही अप्रस्तुत्त 
लेकर इन विभिन्‍त आलंकारिक प्रणालियों का उद्घाटन किया जाय तो इस सावना 
को हृदयंग्रम करता अधिक सुकर होगा | उदाहरण के लिए “चन्द्रमा! अप्रस्तुत को 
विशभिन्‍ल अलंकारों में इस प्रकार रदखा जा सकता है--चन्द्रमा के समाम सुल्ध है--- 
उपमा | बल्द्रमा के समान मुख है और मुख के समान चस्द्रमा--उपभेयोपमा । मुद्ष 
जैसा मुझ है--अनन्वय | मुख के समान चच्धमा है--अ्रतीप $ चन्द्रमा को देखकर 
मुख का स्मरण हो जाता है--हूपक ! सुख-चन्द्र से ताप शार्त होता है-परि- 
णाम | यह मुल्ल है या चल्द्रमा--सल्देह। उन्द्रमा समफ़्रकर चकोर ने मुझ्न का पीछा 
किया--प्रास्तिमान । मुख को चन्द्रमा सम्कर क््कोर और कमल समझकर प्रमर 
अउत्न होते हँ--उल्लेश् । चल्रमा है, सुख नहीं--अपन्हुति | भुख मारतों चर्द्रमा 
“ उत्प्रेक्षा | मुंब चन्द्रमा ही है--अविशयोक्ति । मुख से चर्द्रमा और कपल हार 
गुए-- तुल्यवोगिता | रात में मुख और चन्द्रमा आनन्दित होते है--दोपक। म्‌ख 
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है, इससे मत और चन्द्रमा है, इससे लकोर मसनन्‍्त होते हैं--प्रतिवस्तुपमा !*आकाद 
में बल्धरफर और पृथ्वी पर भुख्ध हैं- दृष्टान्त | सुख चन्द्रमा की कार्ति धारण करता 
है--निदर्धना । विष्कलंक सुख चर्म से बढ़-चइकर है--व्यततिरेंक | मुख के सप्ठ 
चन्द्रमा रात में हंसता है-- सहावित । सुख के सामने वन्द्रमा फ्रीका लगता है -- 
अंप्रस्तुद्त प्रशंसा | इस प्रकार हेन देखने हैं कि विभित्त बाचक शब्दों द्वार" 
अप्रस्ततों का प्रतार ही अलंकार है ! 

(ख छरतागर में प्रथक्त अलंकार 


यो तो *थर्लिकार की मज्या 
में गीविम्ददासकंत दुषणोल्लास' में इ 
ग्रत्थ संस्तव के अध्ययदी क्षित झृत कर द्व 
जिसमें २५४ अथलिकार गिनाए गए हैं | इद घदंकारों के अनेक भेदोपभेद भी किए 
गए हैं। गरतागर इततवा विज्ञाल ग्रन्थ है कि शरद उसे टटोला जाय तो प्राय: इस 
सभी अलंकारों तथा उनके प्रमुख भेदोपभिद्दों के उदाहरण दृढ़कर मिकाने जा सकते 
हैं । यही नहीं, कदि जब्र भाव-जिभोर हो उठता है, उछके अन्दस्त॒ल' से ऐसी- 


ते दे, किन्‍नू हिस्दी के अन्ंकारन्यस्थों 
अिल्वतम संख्या ११६ आई हैं |) बह 
' के आधार पर लिखा गधा है; 


हिर। 
कु 


ऐसी अप्रस्तुतवोजनाएँ लिकत्ती हैं, जिनका धर्नी स्त्रीय, गाम्रकरण भी नही 
हो पाया है । कति की भाव कता के सामते अर्यक्षारों का दायरा शोटा पड़ जाता हैं 
और बह इस दायरे का बन्धन तोड़कर सनक सदीत प्रभालियों में भाव प्रकाशन 
करता हैं. । इस शकार के भो अतेक उदाहुरण 'सुरसायर' से ढुढ़ें जा सकते हैं । 

यूरसागर' में प्रयुवत अ्कारों पर हृष्ठिएातत करते से हम इस निष्कर्ष पर 
पहु लते हें कि उसमें चार अलंकार्स का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है--उपमा, उसोक्षा, 
सांग्हपक और छ्यक्ातिशवोडित अजंकारों का भी प्रयेव बास्म्बार मिलता है ! 
सुरसागर' में प्रयुक्त मुख्य अलंक) इस अकार हैं-- 
उपनसा 

यह सबसे प्राचीन अक्षकार है। इसका इतिहास भरत के भनाट्यशास्त' दे 
चला था रहा है । 'सुरसागर' में यों तो पष्माओं की भरमार है, किन्त यहाँ 
रमणीय उपभाशों पर ही प्याद दिया जा रहा है। गोपियाँ कृष्ण की और वैसे 
भागती हैं, जैसे नदी समृद्र की ओर दीड़तेी है | गोपियाँ कृष्ण से मिलकर उसी 
प्रकार एक रंग हो गयी जैसे छुता और हल्दी का रंग (२२४६)। शभोपियों के 
शरीर से छलकते हुये यौवत की उपभा 'महुर्की से छलकते हुए मटठे! से दी गई है 


ल 


(२२५६) | गोपियाँ कृष्ण से हूघ और पानी की तरह मिल गई, उन्हें कंधे अलग 





१. गोविन्ददास इत दृधणोल्लास, सम्पा० बेनीवहादुर सिंह, हिल्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६६४ ई०, प्रू० २० । 


अप्रस्नुर्तों का काव्यणास्वीय अध्ययनं/१२४ 
किया जाया! (२२३४) ? क़ष्ण के नस ने चन्द्र मा के सारे तत्व को छोद लिया और 
खनन आकाश में सारहीन चन्द्रमा देते ही दिखाई देता है जैसे ूठा शाल (२:१४) | 
जअलिता के वह्य में कृष्ण उसी प्रकार हैं, जैसे पंखा के वच् पवन, शरीर के वश छाबा, 
घल्द्मा के वश चकोर, हुर्य के बश्च चक्रताक, कमलेकोंब के वश अमर, स्वाती के 
वश चातक और शरीर के वश में जैसे जीब (२६८७) ४ जो गोपीनेव हरि झूप 
माधुरी का पान कर चके हैं, उन्हें ओर कुछ अच्छा नहीं लगता, जैसे-- औदाया दुध् 
पीने वाले को नीरस छाछ नहीं इचता, बदरस पपन करने वाले को खली बहों भाती 
(२६७४) | दरीर और बौचन वंसे हो उल्ता जायेगा, जैसे फागुद की होली, यह्‌ 
'झीगकर देसे ही नष्ट हो जावयगा जैसे कागज की चलो (३२०६५) । यौदन वर्षा की 
-तदी के समान है (३२०६) । भौवत ओर रूप चार दिन के लिए है, णैप्ते संडली का 
बल, तृण की अग्नि, घुम का मन्दिर, ऑॉस का पाती (१२१०) अध्वा बदरी की 
छाबा (३३६३) श्रीकृष्ण योपियों से उसी प्रकार निस्मंग हैं, जैसे जल से पुरइति पात 
(२४६६) । कृष्ण के बिना गोपियाँ उसी प्रकार अनाथ हो गई हैं, जैसे तोड़े शधु की 
'सकखी (३७४७८) । क्रष्ण अपना स्वार्थ क्लाधकर गोपियों को उसी प्रकार अलग कर 
“गए जैसे गुड़ी की डोर तोड़ दी जायः:(३६७६) | योपियाँ ऊधो से कहती हैं-- “हे 
'ऊचो ! आपका योग हमारे लिए इसी प्रकार है, जैसे रोगी के लिए कुषथ्य | यह 
'अरीर छोड़कर हम तो कृष्ण से उद्चे प्रकार भिलेंगे; जैसे गंगा सम से मिलती है' 
(४०१६) ) उसी प्रकार की और भी अनेक रमणीय तथा ललिन्न उपमाओं की मोती 
से सुर का सागर मरा पड़ा है, उन्हें भला कौच विश्आरें! । 
'जत्फ्रक्षा र 
इस अलंकार का प्रयोग 'सृरसागर' में सबसे अधिक हुआ है, लगसय ९५० 
वत्कृष्ट उत्पेक्षाएँ आयी हैं. ! सूर की कत्पवा, उतक्तिवेचित्र य, उड़ाच और अप्रसिद्ध 
उपसान--सबर का विधान इसी उत्प्रेज्ञा अलंकार हारा ही तो हुआ है । कुछ प्रमुख 
उत्प्रश्षाओं की बानगी इस प्रकार है-- क्रुष्ण जन्य पर बध्षावा देते के लिए गोपियां 
घज-धमकर विकल पड़ीं, मानों लालमुनियों की कंक्ति पिजड़ा तोड़कर निकल चली 
हीं । कृष्ण के सिर पर जो दध-दही छोड़ा गया, उसकी धारा बह चली, मानों वर्षा 
की तदी हो । बन्द:जन द्वार पर यशोगान कर रहे हैं मानों आबाढ़ की प्रथम चर्षा 
में दादुर, मोर वोल रहे हों (६४२) ।” किलकारी मारते दुए कृष्ण के बांटों की 
शोभा ऐसी होती है, भावों कमल पर बिजली जमा दी गई हो” (७००) । वाभुषयों 
से ले कृष्ण ऐसे लगते हैं 'मातरों फा-फुला, शिशु गार-त् हो! (७०७)। 
फतक-सुमि पर बुदनों के बल चलाते हुए कृष्ण के कर, घरण-कंमलों की छाया 
धरदी वर पढ़ रही है! मानों पृथ्वी कष्ण के बेठने के लिए पद-पंद पर भासच पढायें 
कर रही हैं, (७२८) । कृष्ण के मुक्ष पर माखन-कण इस्त भांति सुशोचित हो रहे हैं 
मर्तों चल्द्रमा, पोती और तारे चुआ रहा हो! (६६७) । कांसू भरे हृष्ण-सेत्र ऐसे 
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लग रहे है मानो काम्रदेव के मज़्डे में दो मछलियां खेल रही हो । कज्जलमिपित 
आंसू कयोंद्रों पर पोज यवा है, मानी कर्क सहित चद्धमा सुशोमित हो रहा हो; 
(६७१) । मासू भरी पलकों ऐसी पलके ऐसी लग रही हूँ, मानों थोड़े जल पर सीए 
रबखी हों! (६७८) नेषों से आंसू ढरते हुए ऐसे सुशोमित हो रहे है 'मातो खंजम, 
सोती चुग रहा हो, किन्तु सोठो उसकी डोॉंच में तन सभा पा रहा हो' (६८४) । दोनो 
ओर लटकदी मुक्तालर गले में मिल रही है, “मानो दो गंगा भिल रह हो। स्वर्भ- 
खत्रित मणिमय आभूषण और श्रमकण युक्त युख की शोभा, ऐसी है, मानों सभ्ुद्ध को 
अथकर चल्धमा, भी और सुधा एक साथ प्रकट कर दिये गए हों? (१२४६) । लकुठ 
डुलाते हुए कृष्ण ऐसे लगते हैं! मानों सूछ हुलाता हुआ हाथी का बच्चा हो!” 
(१९४० | कुँष्ण की कटि में कक मेखला सुशोभित हो रही है' मानो आकाश 
में हंसों की पंक्ति हो और कमर में कछनी इस तेरह शोभा दे रही है मानों क्रमल- 
केसर-खण्ड हो, (१२५१)। कृष्ण की रोमावली मानों भ्रमरों की पंक्ति हो, अथवा 
आकाश में गिरती हुई जमुना की सूक्ष्मघारा हो” (१२५२ । कृष्ण मुरली बजा रहे 
हैं 'भातों मोहिनी रूप घारण करके भगवान मथुपाव करा रहे हों! (११६६) ३ 
सुरति के बाद रावा-क्ृष्ण फुक-फूक कर श्षमकर्णों को सुखा रहे हैं" मानो बुझी 
हुई मदन-प्वाला को पुतः प्रज्वलित कर रहे हो” (१३०४) । “रात्रा-कृष्ण का 
भआलिगन मानो कंचन में मरकत मणि जड़ दी गई हो”? (१३०६) । क्षृष्ण के उर में 
इवेत, लाल, शित, पीले, अनेक प्रकार के फूर्लों की बनमाला सुशोमित हो रही है? ' 
मानों सुरसरि के तट पर <र्थ-वर्ण के शुक निःशंक बेठे हों, कांटवट में छुद्रावलि 
बोल रही है मावों कमकभूमि के पास हचिर मराल बोल रहे हों! (१३७२) । कृष्ण 
के अपरों पर मूरली, राग धलाप रही है मानों सुधा पयोधि घिरकर ब्रज पर. वर्षा, 
कर रहे हों । कृष्ण के कपोजों पर कुृन्डल भर श्रमसीकर कलक रहे है मानो- 
शरद तड़ाग में मकर और मीन क्रीड़ा कर रहे हों? (१३६५) । कृष्ण के विश्वाल 
हृदय पर मोतीमाला के बीच कौस्तुम मणि सुशोभित है, 'मावी आकाश में तारा- 
गण हों और उसके बीच चन्द्रमा विराजमान हों! (२४०६)। कृष्ण ऋककर वंशी: 
बना रहे हैं, उनके हाथ, मुख, नेत्र मुरली पर आ गए हैं मातो कमल दन्द्रमा से 
अपना मर छोड़कर आ मिला हो और चन्द्रमा अपने बाहत हिरत को चुचकार रहा 
हो ! कृष्ण के मुख पर कचित अनरके लटक रही हैं, भात्रों चन्द्रमा ने अपने रथ के. 
मृगों को विड़रता हुआ जानकर संशंकित होकर लंगर डाल दिया हो, (र४०५) ।. 
हंसते हुए कृष्ण की दसनावली इस पकार सुशोमित हो रही है मानों मरकतभणि 
के पुट के बीच स्थित मोतियों पर स्ििन्द्र छिड़क दिया गया हो' (२४२६) | 
इेष्ण को पतकों में नेन्रों का लाल, इवेत और काना संग लक रहा है मानों 
सरस्वती, गंगा और जमुता ते एक स्थान पर आश्रम बचा जिया ही! (र४2३१) | 
राधा ने तनिक-सा देखकर मुख पर घु घट डाल लिया मानों पावस ऋतु में बिजली 
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तनिक-सी दमककर छिप गई हो” (२७३१) । रात की दोनों भुकूटियों के बीच में 
सखियों ने सवार कर केसर-आडइड़ बनाया है आनों इन्दुमण्डल में सुधा की परी बेबी 
हो और लाल गुलाल के बीच राधा के कूच ऐसे लग रहे हैं, मानो सभी दिशाओं में 
अरित जल|कर शंकर भगवान्‌ तप रहे हों. [(२७३:) । शाघा ते सुख से धर घट हटा 
लिया मानों दुग्ष सिन्‍्धु से निश्कलंक अस्थमा कढ़ जाया हो । माल पर सिन्दूरविन्दु 
के ऊपर भूगमद लगा है, मानों बस्धुक एष्प के ऊपर अ्रमर पंख पसार कर वैठा हो । 
बेसर, धुदता की रूलक चार रंगों में प्रकाशित हो रही है, मानो क्या के भोतर 
शुरु, शुक्र, भौम और शत चमक हहे हो! (| ७२५) | राधानकृष्ण ने आलियक 
किया हैं, मानों गंगा ने अमुना से क्षय किया हो? (२७४९१) | राधा और 
कृष्ण की सुर का वर्णन कवि ते अनेक उत्प्रेक्षाओं ढवारा किया है मानो कतक 
वेलि तमाल से उसके गई, चन्द्रमा के ऊपर भृ गन्यूथ आ-जा रहे हैं, सुरतसरि पर, 
तरनितनया उरंभ कर समा नहीं रही है, बादल के तारे सिर रहे है”! (२७7०) $ 
सुरति के बाद राधा-कृष्ण के गंडस्थल पर श्वम-स्ीकर चुशोमित हैं मानों सुधा- 
कुरम्भ के ककफोरते से कुछ बुद छलक गए हैं' (२७५१) । सुरत्ति के बाद कृष्ण के 
अलयाएं निह॑वं बल मेत्र ऐसे है मानो कमल पर र॒क्षपान कर मस्त भांरा वेठा ही 
और उड़ न था रहा हो! (३१६६) । राधा के हृदय पर उरपदिक के चारों ओर 
शजमुक्ता का हार सुशोभित है मानों नक्षत्रों की माला झघ की परिक्रमा कर रही 
हो ! वादों में पहनो हुई बाजुबन्द के फु दने ऐसे छूय रहे हैं मानो काम-विद॒प की 
डालों में फूल खिला हो । म गार किए हुए राषा ऐसी लग रही है मायो मौर 
बांधकर दुरहा बैठा हो! (-२९८) । बेधर के मोती इस भाँति सुशोमित हैं मानों, 
सुग अमृत भरे भाजन से अमृत पी ने सकने के कारण ढरका दिए हों । श्वार-क चृकी 
में जटित नर्गों की शोभा इस प्रकार है, मानों भवन के भीतर दीपक जल जाते से 
अधकार सकुचाकर शरणागत हो गया हो (१२२६) | ताम्बुत के रंग में भीगी हुईं 
दस्तनावली ऐसी जग रही है मानो चन्द्रमा में प्विन्दूर के साथ बिजली के बीज बी 
दिए गए हों । विदुक पर हिठौना इस प्रकार सुशोभित है मानों प्रभात जानकर 
कपसल-कोष से जलि-शिशु निकल जाया ही' (३२३१) । आशियत के कारण दृष्ण 
के उर पर चन्दव चर्चित कुच के खित्ह विद्यमान है, मानों हुदय पर दो चर्रमा 
निकल आए हो” (६२६०) । तयत-कोर में अंजन-रेखा ऐसी सुझोमित है मानों 
पसनगी ते खजन को ग्रसित कर लिया हो अथवा दुः्धसिन्धु का विष हो अथवा 
सागर से मान करके जमुना उल्टी बहू रही हों अण्या स्मराररि का मश और ऋूपश 
एक ही साथ प्रकट हो गया हो अथवा दासों के हित के लिए हरि और हलधर कौ 
जोड़ी हो” (३२६६) । सुूरदि के बाद दादा के तेन्र मानों महावर से धोए हुए 
मीन हो! (३२८१) | राधा के कपोलों पर . सुरत्ति के दच्तक्षव विद्यमान हैं, मानों 
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आज्ञवाल के भीतर रति ने बेलि अपजल् से सींच दिया हो। कंचुकी बल्द के 
विभलित हो जाने पर उच्च कुच्ों पर बरूरेखा इध प्रकार सुशोगिव हं! रही है, 
कानी सिदुर पूरित कंचन-कुम्म पर दरार पढ़ गई हो” (६२०२) | सुर्रात के बाढ़ 
कृष्ण के अधरों का भलक तक मिट गया और उद्के स्थान पर कज्जल रेखा दिखाई 
पड रही है? मानों कु म्हिलाबा हुआ बन्ट्ृक पुष्प हा (३९६७३ । सुरति के बाद 
झऊष्ण इगभगाते हुए चते आ रहे हैं ्ानों पव की झाद्ार पकड़कर मत ग्रज को 
लाया या रहा हो! (६३०४) 3 सुराहति के बाद कृष्ण के सारे अंग शिथ्वित्र हो गए 
हैं, ऐसे कृष्ण चल भा रहे है मानो रेजाहुद से गजराज चला आ रहा हो । कृष्ण 
हृदय पर पैक और नखरेख शोभित हो रही है, मावों अदश किसलय धारणा 
किए बसंन्‍्त कातु का वृक्ष हो? (३३४२) ! शोपी प्त देखा! कि इृष्ण उसके 
धर आए है और हँसकर उसकी मजा पकड़ लेते है, किल्तु इसी बीच बेरिन नींद 
छल गईं, एक क्षण भी और नहीं झुक सकी, कि अगले सुख का भी अनुभव गोपी 
ऊऋर लेती | भावों सरोत्र-तठ पर बेटी चकई, अपने प्रतिबिम्ध को ही चकवा 
समझदार आलियत के लिए आगे बड़ती हैँ कि निष्दुर दिधाता ने पवन को चंचल! 
आर दिया और चकई की साथ राख में मिल थई हो' (१४८६१) अवधि बीत मई, 
बर कृष्ण नहीं आए, वक्षों पर पक्षी बोल रहे हैं मानों विरहू का विवाह ही और 
भंगल गान हो रहा हो । (४२७६) । कृष्ण का परदेशा सुचकर गोपियों के भरुख 
और कूचीं के बीच जमधारा बढ़ गई, नाना सनाये कमजा चन्द्रमा से निकल कर 
सुमेर-खुग से मिबने जा कहा हो, (४७२०) 4 एत्प्रेक्षा के ऐसे और भी असर 
शभणीय उदाहरण सूरत्तागर में भरे यड़े है । 
'सांगरूपक 
सांगढपक भी सूर का प्रिय अहंकार है । इसदे द्वारा उन्होंने अनेक प्रस॑गों, 
हें अपनी प्रतिभा का उन्मेध किया है । 'हूर सामर! में लगभग १६० सांगरूपक 
जाए हैं, जिनमें सबसे अधिक राज्य से संबंधित है । सुख्य सांगहपक इस प्रकार 
हुँ--राजा सम्बस्धी (१४१, १४४, ६२५०६, २८४५) सेना सम्बन्बी (३०६७; 
इ३६३१, ४:८८.) युद्ध सस्बस्धी (१२६८५ २३६४, ३०७३) गढ़ सम्बन्धी (३१६१ 
३३५७), राजसूय यज्ञ (१६४८), ठकुराई (४०), साहिबी (६४), खमुद (१७४, 
शर४३), सघुद्र अंशन (७६०), दह (२४३७), नदी (६६२, १६३७, ४७३१) 
सरोवर (३६८५, २५५१५ ३१२३१), गंगा (२०७६, ३० २९) जमुद्ा (१२४४, 
२४२६), संगम (२७४६) वर्षा (१८०७, ३८२५४, ४७३५) अमर (२१०६५/२८६६) 
नदी (डेट), चंद (१५६, ३००६१) गणिका (४४) अंबा! (४5) मु फंसावा (२८४८, 
३३४५५) चोपड (६.) योग (४१४८, ४६१२) पक्षी (६७, २०१०) पक्षी फंसाना 
(२८९०, रें६०३), याय (५१, २९), चकई (३३७), हाथी (२०५७, ६६२१), 
पलिखहार (१४२), अमल (१४३). खेती (१८४ ३११) बल (३ १), होनो 
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[३ ८७१), विदहियी (३८०९), वासक तज्जा (३३८०), ब्याह ६४, १६८६), 

सौति (१२७३१, मोडिनी हय (२5६१) सागर (२४३१); छग (१६६), वाणिज्य 

(११०, १६४८), बन (३४०, २६६६), आरती (३२७१), गारुड़ी (३७५, १३६१), 
चोरी (२४६२, २६१०) शंकर (७८०, २७१५), तपत्वी (३१३१), चन्द्रमा 
(२४१०), चत्दप्रहण (३६२४) आदि। विनय प्रसंग में आए हुए ठकुराई 
सम्बस्धी (४५, चीड़ वम्बस्थ्री (६०) साहिशी सब्बली (६४), लिखडार 
सम्बल्धी (? ४२), अनव तम्बन्धी (१०२) कया बैठी सम्बन्धी (१८५) साॉगरूपक 
यद्यपि कवोर हो परमरः के हैं तवाधि यूचना की दृषिट से बहुत महत्वपूर्ण हैं! इस 
समस्त सांगहपत्नीं में कुछ इसने हृदयहारी हैं, जो हठात्‌ मत को मुस्ध कर लेते हैं।” 
कृष्ण सूल्दरता के वागर हैं। वागर मच बने बुद्धिविवेक के बल पर इसे पार 
तहीं कर पाता, अपितु मेगत हो जाता 6) कृष्ण का श्याम शरीर ही अग्राध 
जब है, पीतपद, तरंग है, तेद-मीव है, कुण्डल मगर हैं और भ्रुजाएँ ही सागर 

में निवास करने वाले चर्ष हैं। मीतीनमाला, मानों दो धाराओं में गंगा मिल रही 
हैं। मुख, समुद्र से विकला चर्द्रमा है, आमुषण, बढती और अमकण ही अमूत है । 
ऐप सौन्दरपागर को पता योषियाँ कैसे तेर चके (१९४१) राधा कृष्ण का 
आखिएन उर्ोहर डे । प्जवानियाएँ जब हैं. वेब काल है, अनक मधुप हैं, कुण्डल 
हो यान हैं, बा के कुच हो चक्रवाक हैं, जो मुख-चसद्र से विश्ुडकर बनबोवे हो 
गए हैं। मुक्दाम/ला, वगुतं को पंत है, जो कोलाहुद कर रही है। बेजयसती 
म्ला के अतेक्ष फूड हो साथ्व, हँस, मोद और शुक्र प्रक्ति है तथा मिचरोन हो 
क पेश पुरइनि है? (१६६७) । पनबद ते रात्षा जल भर कर चली आ रहो है। ऐश 
राबा के पिंड हादी का वीग हप्‌क बांचर बा ।' रावह की गति ही गयल्द है, कुच, 
हायी के कुम्म हैं, किंकिंगी हा बडा हे, मो वी का हार मदजल है; खुभी ही हाथी 
के दाँत हैं। माल पर लगा चंदक ही महाउत हैं, जो वेतदि का अंकुश धारण किए 
हुए है । राबा की रोमावली ही हाथो की सू ड़ है जो वामिन्रोबर की और दौड़ 
रही है गेँतों को पायल हो हाथी के पाँव को जंजीर हैं, जिसमें बह बंधा हैं! 
घड़े स छलके हुए कण कृपोलों पर जिय्यमाव हैं, गावो हाथी मद चुवा रहा हो। 
दोनों नितम्बों पर वेगी डोब रही है, मानो हाथी पू छ डुला रहा हो । गज-सरदार 
कृष्ण यह शोभा देखकर चुख पाते हैं! (२०४७) । कृष्ण बोर चच्छ विकास का बड़ा 
सुन्दर सांग्रहपक बाँवा गया है-सिल्दवस्देन दुत्दावद के चत्ज हैं। यदुकूत 
आकाश-हैं, देवकी, द्वितीया तिथि हैं, जठर (गर्म) ही कहा है और मधुपुरी परदिचम 
दिशा . बसुदेव, शंयु हैं, जिन्‍्होंने सिर पर धारण करके इन्हें लाबा। ब्रज आची 
दिशा है; यशोंदा राका-तिथि हैं, और तम्द शरद-कहतु। ग्वालबाल, बलदेव ही 
उड़यन हैं। इसने दनुज रूपी तमकुल का विवाश कर दिया। गोपीजव, चकोर हैं 
तथा कृष्ण की सोचे कलाएँ ही चत्रमा की सोलह कमाएँ हैं! (२४१३) 4 क्ष्ण 
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का बदन मण्डल-सुधा-सरोवर है| रूप के उल में कृष्डक्ष-मकर क्रौड़ा कर रहा हे । 
नेत्र, भीस हैं, भौंह सांप है और नासिका बीच का धल है| मगमद का तिलक कीरशड 
है, मुख का विकास ही कमल है और युवतियों के नेत्र ही अमर हैं । विधुरी अन्नक्ते, 
तरंग हैं तथा कृष्ण के शरीर की छब्रि ही अयृत है? (२४३३) । राबा चली आ रही 
है, उनका बेड़ा ही सुन्दर और उद्ात्त चित्र गंगा के सांगरुपक द्वारा खींचा गया 
है-- मानो! गिरिवर से गंगा चली भा रही है । अनुपम अंगों वाली राधा अत्यन्त 
रमणीय सुथ्ोभित हो रही हैं। राधा का भौर गात ही गंगा का विभल जल है, 
राधा की तिबली ही गंगा की तरंग है, रोभराजि गानों जयुना मिल रही हों। 
राधा का भूभंग ही गंगा की भंवर है, राधा के कूच ही गंगा के घट पर बेटे चक्रवाक 
हुँ । शधा के भूख, नेत्र, पद, पाणि, ही गंगा के कमल हैं, साधा की गति ही मराल 
बिहंग है | सणिमय आश्रूषण ही गंगा के तीर हैं और मांग के मोती ही “ंगा की 
मध्यधारा हैं। ऐसी सुरसरी राधा; कृष्ण साभर से मिलने चली था रही है 
(१२०७२) । राघा ने मान किया है । राधा के इस भान को सरोवर के शांगरूपक 
बारा व्यक्त किया गया है--पुकूमारी राधा भाव के सरोवर में बिहार कश रही है, 
किससा ही प्रयत्न करते पर भी बहू निकलती नहीं । राधा-दौन ही सरोवर का 
पाल है, जांसु ही जल है, स्वांस ही सुइंस है, तेत्नों का इलना ही जलबरों का 
छिलना है, काम ही ग्राह है, राधा के चिकुर ही सरोवर की सिंवार है | नीचा 
आंचल ही कमल-पत्र है, कच-कमल हैं तथा राधा का मन ही मराल है ॥ ऐसी 
राधा को कृष्ण ही अपने हाथों से पकड़ कर साच-बर से बाहर लिकाल सकते हैं. 
(३१९३) | कृष्ण के ब्रज पे गमन को चन्ह्प्रहण के सांगरूपक द्वारा व्यक्त किया 
गया है--- ज्यों ही कृष्ण ने चलने की बात कही, ब्रज में सादों बिना पर्व के 
चन्द्रश्नृदूण लग गया | अंजन हु! राहु है, जो विरह की संधि पाकर गोपियों-के मुख 
चर्द्र को ग्रस॒ रहा है । बह राहु दांतों से इस अकार काठता! है कि बह स्पर्श सहा 
नहीं जाता । आँसू के छप में अभृत ऊपर बहा जा रहा है थौर अब यहु चर 
ऐसा- लग रहा है, मायो बिना माखन का मदठा हो! (३६०४) | कृष्ण के आभम्तत 
पर मथुरा तयरी सजाई गईं। ऐसी सजी-धज्ी भधुरा तगरी का वर्षन वासक सण्जा 
तायिक्का के सांगरूपक द्वारा किया गया है मथुरा आज ऐसी बनी-ठनी है मानो पति 
का भागमन धुवकर घनो श्ू गार किये हो | महलों के कोट ही किकिणी है, उपवस 
लालवस्त है, भवषन-चित्र ही भूषण हैं, घस्टों की घप्वन्ति ही मूपुर ध्वनि है, महलों 
पर विधनजमान ध्वजा ही उसके आंचल हैं जो उड़ रहे हैं। ऊँची भदारी पर क्ोमित 
छुब ही उसके कर्ण फूल हैं, स्वर्णमलक्ष ही उध्के कृच हैं, जो दिखाई दे रहे हैं, 
क्योंकि आमत्दातिरेक में बहू केचुकी पहनना भूल गई है। जातियों के बीच से 
परवों पर विद्र मस्फटिक की छाया पर रही है, वह मानों नाथिका देघ्नातुर होकर 
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पलक भाजना ही भूल गई हैं! (१६४०) । कृष्ण के वियोग से जमभुना की दशा 
का चिनरण विरहिणी नायिका के सॉगिरुपक द्वारा किया यया है “है पृथिक ! उस 
कृष्ण से कहता कि तुम्हारे विरह के ज्वर में वह जल रही है। चिरि की शैयया 
से वह धरती पर गिर-गिर पहती है, उसके शरीर में तरंगी की तड़पन व्याप्त है। 
तट के बादू ही उपचारनचुर्ण हैं, भरा हुआ जल ही प्रस्तेद-पवारी है | कूल के 
कांस-कस ही ऋड़ते हुए बाल हैं, कीचड़ ही काली साड़ी हैं, जेमुदा की भंवर ही 
उसकी भ्रभित्॒ गति है! चकई का बोलना ही उम्चकी पी-पी की रट्य है। गोपियाँ 
कहती हैं, जो दशा जमुता की है, वही हमारी भी (३४०६) । बालकों का वर्णन 
हाथी के सांगझपक द्वारा किया गया है-- चारों दिशावों में काले बादल दिखाई 
दे रहे हैं, मतों मदन के हाथी बच्चन तोड़ चले हो । थोड़ी-घोड़ी वर्षा हो रही है, 
नही मानो हाथी के गंण्डस्वल से चूदा हुआ मंद है। पवन रूपी महावत से बह 
सकता नहीं, अंकुद से भी नहीं मुड़ता । सरोवर हणी उरको फोड़कर बपपंक्ति रूपी 
दात' दिलाई दे रहे हैं! (१६२१)! इसी प्रकार ऊवी का वितरण घुश्न के हायी द्वारा 
किया गया हैं । हि ऊधी ! आप देखने में तो भले लग रहे हैं, लेकित काम के लिए 
आप धृम के डी जैसे हैं। आपके शृण्डस्थल पर जी अमकण है बही हाथी का 
गण्ड-मद है । आपके ज्ञान और योग, उस हाथी के दोनों दांत है! (४५५८) | इसी 
प्रकार के और भी बहुत से सुन्दर सांगहपक सुश्ताभर' में भरे पढ़े हैं, किल्तु उनका 
बर्णन विश्तार-भय की दृष्ठि से उचित नहीं प्रतीत होता । 


रूपकातिशयोक्ति 

इस अलंकार का भी प्रयोग सूर ने सेकड़ों बार किया है । इस अलंकार के 
माध्यम से मुख्यठः नारी रूप और सुरति का चित्रण हुआ है । सुरति-अ्रसंगों का 
चित्रण स्पष्ट रूप से न करके, दुरावपूर्वक किया है । इस अलंकार में केवल अप्रस्तुत 
ही वाच्च होता है, भत्तः दूराव-के लिए यह अलंकार विशेष उपयुक्त होता है ॥ 
दुराव की भावता के लिए ही कि को इस अलंकार में प्राय: हृ्हकूटों का सहारा 
लेना पड़ा है। कुछ सुन्दर रूपकातिशयोवितयों के उदाहरण विम्नलिखित हैं । “कृष्ण 
ने ज्यों ही तरोज [हाथ) को श्रीफत्न (कूच) पर रखा, त्योंही यशोदा जा गई! 
(१३००) । यशोंदा के आ जाने के कारण ही कवि को यह दुराब करना पड़ा । 
जार कमल (हाथ, कुच, एक साथ दिखाई दिएः (१८१३) ॥ राधा ने खजूर 
किया है, कमल के पुत्र ब्रह्म, उन्तके पुत्र महादेव, उनका वाहन मी अर्थात्‌ मोर और 
उसका भक्षण साँप (वेणी) को लाल रेशम से गशुथा है। मुद्रा अर्थात्‌ लोचशुद्गा के 
पति अगत्य्य, उवका अंचबन समुद्र, उसकी तवयां सीपी, उसका पु भोी का हार 
हृदय में पहने हुए हैं, मानों ग्रिरियुत वृक्ष, उसका पति कह्पवृक्ष कृष्ण) को वद्च में 
करने के लिए माररिपु अर्थात्‌ शंकर (कुच) की पूजा अच्छत (मोती) वेकर कर रही 
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हो! पंथ -- वेद, उसका पिता ब्रह्मा, उसका आसन हंस अर्थात्‌ सुर्य, उसका पुत्र 
सुग्रीव अर्थात्‌ सुन्दर ग्रीवा सुशोमित हो रही हैं। श्यामघटा (नीलाम्बर) जीर 
बंगपंकित (मोततीमाला) शोभा पा रहे है। ऐसी राधा, कृष्ण के क्षाथ यघुना-बिनारे 
द्ीड़ा कर. रही है! (१८२०)। कृप्ण गोपियों से कहते है कि सब अंगों का दास 
लु'गा--ताइफल से भी गुरु उरजो का, खंजन, कंज, मीन, मृगशावक लित्र)और 
भंदरज के समान भुर्भगों का, कुन्दब.ली (दाँत) बन्धुक, बिम्बाफल (अधर) और 
न्दर ताटंक का--ऐसा कहने वाले कृष्ण हँसकर करोड़ों कामदेव को भी वहा से 
कर लेते हैं' (२०८३) । आगे भी कृष्ण कहते हैं कि इंच अंगों का दान तुमसे लूँगा । 
भत्तगयन्द', हँस (गति) हमारे सामने हैं, मुझसे क्या छिपा रही हो, ललिह (काट), 
अमृत भरे कनक-कलश कुंच। कंसे छिपेंगे । बिद्र मं (अथर) हेम, वज्जकण (दात) 
की चर्चा नहीं करती हो + कंपोत (ग्रीवा) कोकिल (वाणी), कोर (नासिका), खेजन, 
चंचल मृग (िन्र) को नहीं जानतो । मणि और सोने के चक्र (ताटंक) जड़े हैं, इतने 
प्र भी नहीं मातती। धनुष (माँह) बाण (कठाक्ष), घोड़ों (नेत्र) का विज तुम 
लिए जा रही हो, चंदन, चवर (केश) और सुगरब जहाँ-तहाँ व्याप्त है--केसे निहि 
होगा ? इतने पर भी कहती तो हुमारे पास क्या है? (२१६७) ? गोपी कह रही है 
कि हे-सखी ! पीताम्बर की शोमा मुझसे कहते वहीं बनती ।” सागर सुत ऐशावत, 
उसका पति इन्द्र, उसका आयुध बज्च अर्थात्‌ बिजली (पीताम्बर) मानों बन-रिपु 
दावारित, उसका शत्रु मेष (कृष्ण शरीर) में दिल्लाई दें रही हो ॥ जिसका रिफयु 
भवन है; ऐसा दीपक अर्थात्‌ सारंग-जल, उसका भुत कनल उसका स्वामी सुर्य की 
आभा कुण्डल दयूति के सामने फीकी पड़ जाती है। सूर्य के समाव मुख सुशोभित 
है और अघरों को देखकर बच्चुक भी लज्जित हो जाते हैं । नाकी-तायक इब्धध का 
बाहन ऐरावत के समान गति है और सुन्दर मुरली बजा रहे है | हरशुत कार्तिकेय 
के बाहवन भोर के पंख की घ्िर पर धारण किए हुए हैं! (४८६) | राधा का 
न॑ख"शिस वर्णन कवि रूपकातिशयोक्ति के माध्यम से बाग के सामझ्यक द्वारा 
करता हैक अदभुत अनुपम बाग (राधा) है । दो कमलों (चरण) पर हाथी 
(नितम्ब) जीड़ा कर रहा हैं, उस परु सिह (कटि) अनुराग कर रहा है | सिंह पर 
सरवर (पेट) सर पर गिरिवर (कुच) भौर गिरि पर पराग युक्त कंज (मेंहदी लगा 
हाथ) फूला है। उसके ऊपय रुचिर कपोत (ग्रीवा) है और उस पर अमृतफल 
(खिबुक) लगा हैं। फल पर पुष्प (अधर), पल्‍लव (ओष्ठ) है और उस पर 
(नासिका), पिक (वाणी) शृंगमद काग (बेदी) है। उसके ऊपर खंजन (नेत्र), 
घनुष (भौँह) और चरश्कमा (भाल) हैं तथा उसके, ऊपर भी एक मणिधर नाग 
(शीशफूल युक्त बेणी) है' (२७२८) । राधा के सौंद्र्य-वर्णत में कवि आगे कहता 
हैं कि 'एक शरीर में इतनी बातें विराजमान हैँ--अपने हाथ से विधाता ने छः 
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सग--भौरा (केश), खजन [(जेश्र), शुक (चासिका) पिक स्थिर) क्पोत (ग्रीवा), 
हंस (गति) तथा सौ कमल--दो कमल (चरण, दो कमल (कर) दो कमल तित्र), 
एक कमल हृदय), एक कम्तल (नाभि), एक कमल (सुख), दो पतंग (कर्णफुल), 
बीस शशि (नल) एक सर्व (वेणी) और चार घग्तु--स्वर्ण (झरीर का वर्ण), 
रजत (हाथ), ताम्न (हाथ का रंग), लौह (केश का रंग), दे रखा है। दो पक्ष 
बिम्व (अधर) बत्तीस वजकण (दांत) एक कमल (मुख) पर स्थित हैं। एक घतुष 
(भौंह) जौर एक वाण (कटाक्ष) हैं, जिनकी ओर देखते ही चित्त बिक जाता है । 
दो कमलनाल (भुजाएँ), दो श्रीफल (कुच) दो बिता पात के कदली खम्भ (जांघ), 
एक केहरि, (कटि) और एक थुष्त हंस (ग्रति) उस शरीर में विश्वमाव है! 
(१७६५) । शाधा-क्षष्ण का वर्णव भी कवि रूपकातिशयौक्ति के साध्यम से करता 
है? रसना ! थृंगल रसनिधि (राधा-कृष्ण) का उच्चारण कर । कवक वेलि (राधा) 
तमाल (दृष्ण) से उलभ गई है! भुजाओं का यह बन्धन खोला नहीं जा सकता | 
भूगयुव किश) च््मा (मुख) प्र आाजा रहे हैं।सुरसरि (राधा) के ऊपर 
तरनि-तनया' (क्रष्ण) उमंग कर समा नहीं रही हैं। वील कमल (कृष्ण-सुख) पर 
सूर्य (राधा का कर्णफूल) सीन, खंजन [ित्र) के साथ साप्डव कर रहा है | कौर, 
तिल [नासिका) जल (रूपी, शिखर (कुच) पर संगम कर रहे हैं। जल्द (केश) 
से ताश (फूल) खिसककर परयनिधि ([कृच) में गिर रहा है। दो सर्प (ध्ुजा) 
प्रधान मुख कनक-धट (कुच) पर लिपट रहे हैं । कनक संपुट (अधर, भोष्ठ), पिक- 
ख (बाजी) करता हुआ विवद होकर दान दे रह है $ फूला हुआ कंज (छूुला मुख) 
अनार (अधर) का रसपान कर रहा है। वामिनी (राधा) स्थिर है और घवधघदा 
(कृष्ण) चल है। कभी दित हो जाता है (मुख पर से बाल हट जाते हैं) बोर कभी 
कूड रात [मुख बाल से दँक जाता है। ही जाती हैं। तरस सर (भग) के किनारे 
सिंह (कर्टि) से मध्य मणिगण ताद कर रहे हैं । दो कमल बिशा वाज्ष के (जांच) 
उलटे हैं और कुछ तीवण धारा बह रही है । हुत (मूपुर) श्ाखा-शिखर (कन्धा) 
पर चढ़कर नाद कर रहा है | मकर (कुण्डल) पढ़ें के पास विहर रहा है और 
मिलने के लिए आतुर है? (२७४०) । क्ृष्ण, रावा के वक्षस्थल पर अपवा मुखार- 
बिनद रखे हुए हैं । इस हए्य को देखकर एक सखी दूसरी से कहती है कि 'है सखी ! 
पाँच कमल (मुख, दी नेत्र, वालि, हुइथ) तथा दो शम्प्रु (कुच) देखो ! एक कमल 
शिवा मुख) व के ऊपर शीभपित है, जिसे देखकर आइचर्य होता है | एक कमल 
(हाथ) राधा अपने हाथों में लिए हैं । युगल-कंमल' (राधा-कृष्ण) की प्रीति कभी 
भंग ते हो--ऐसा! विधार कमल-सुत (ब्रह्मा) कर रहे हैं। छा कमल (राबा, कृष्ण 
के मुख, नेत्र) सम्मुख देख रहे हैं--इनसे तीन शावा के वध में हैं आर तीन कृष्ण 
के? (शे८०८४) । राघः ने क्ोम के कारण मुख को घूंघट में छिपा शिया है। 
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इसका वर्णन किया जा रहा है-- है राधा! तुमने बिया कारण कृष्ण से क्रोन 
करके मुख पर घुघट डाल लिया है ॥ जल-सुत--कमल (मु) की छाया जल 
(वस्त्र) के भीतर से दिखाई दे रही है, मानों राहु ने चन्द्रमा को ग्रस॒ लिया हो । 
सर्प (वेणी) स्वर्ण सम्म (शरीर) पर चढ़कर चन्द्र (मुख) का अन्त (कार्ति) पी 
रहा है! (३१८८) | इन पदों के अतिरिक्त पद (२७८९, ३०८३, ३३९०, ३३६०, 
४०२४, ४४८४) में भी रपकातिशयोक्ति का सौन्दर्य दर्शनीय है ! 

दृष्हास्त 
शोपियों को सास-ततदें डराती-धमकाती हैं। इस पर क्या प्रतिक्रिया होती 
हे--इसका वर्णन अनेक हृष्ठात्तों द्वारा किया गया है-- राधा और हृष्ण का 
उपहास करने वाले उनकी महिमा क्या जायें ? इसके अन्दर जैसी धुद्धि है, वेसी ही 
बात भूख से निकल रही है । सूर्य सदा आकाश में पूर्ण ही रहता है, लेकिन उसके 
तेज को उढलु क्‍या समझ सकता है ? विष का कौट विष ही में रुचि मानता है, 
सुधारस उसके लिए क्या है ? तिल-तैल का सवादी भला घी का स्वाद क्‍या जाल 
सकता है? (२५४२) ? कृष्ण से भला कसी पहचाव ? क्षग-क्षण व तो वह रूप 
रहता हैं और न वह छवि, किससे रति की जाय ? 'ेश्रों की बाति तो ऐसी है कि 
इनकी रुचि मिटती ही नहीं। थी डालने से कहीं होम की अग्नि मिट॒ती है! 
(२४७०) ? भमरणगीत प्रसंग में हृष्टाल्त के बड़े अच्छे उदाहरण मिलते हैं। श्याम 
रंग पर तर्क करते हुए गोपियाँ कहती हैं--सिखी ! काले लोग सभी बराबर है। 
सुहाचनी और मीठी वाणी बोलते हैं, जो हृदय को जलाती है । भंवर, कुरंग, काग 
और कीकिल--ये कपटियों की चटसार हैं। कमल चैन कृष्ण मधुपुरी चले गए 
अतः मंगल तो समिंद ही गया । दोष भी किसको दिया जाय ? विधि ने जो कुछ 
लिलार में लिख दिया, उसे भोगना ही पड़ेगा। यह करतुृत केवल उन्हीं की नही 
है, पहले भी ऐसा ही हो चुका है । बादल की काली घटा देखने में तो बड़ी भली 
लगती है; सरिता-सर का पोषण भी कर देती है, किस्तु चातक बेचारा रटता ही 
रह जाता है? (४३६७) । गोपियाँ ऊधौ से कहुती हैं--हि ऊधौ ! कृष्ण को छोड़कर 
आकाश भजने की बात आप कर रहे है और हम सुन रही हैं तथा ऐसा कहते- 
सनते दोनों के प्राण शरीर में ही हैं--इससे तो सिद्ध होता है कि ने हम उनकी 
विरहिणी हैं और ने आप उनके दास । विरहिणी मीन है, जो जल छोड़ते ही जीवन 
की आशा छोड़कर शरीर त्याग देती है और दास प्पीहा है, जो प्यासा भले मर 
जाय; किल्तु अपना भाव नहीं छोड़ता | कमल सरोवर में बिहार करता है, सर्य में 
उस जल को सुखा दिया, फिर भी कमल सूर्य का दोष तहीं मानता चन्द्रमा से ही 
बहु सदा उदास रहता है सच्ची प्रीध्त का पाचन दक्षरय ने किया, जो प्रियपम 
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राम के बन जाते ही जगत का उपहाय मेठकर प्राण त्याग दिया! (४४३१ ) एक 
गोपी दूसरी को प्रबोध दे रही है कि अपने संगुण गोपाल को इस तरह क्यों दे 
रही हो ? ऊधो की इन मीठी बातों से नि ण कैसे ले रही हो ? ऊधो तो भक्ति 
समेत' सारे सुख और अर्थ, धर्म, काम की चर्चा सुता रहे हैं. किन्तु चित्त में चेतकर 
देखो मंव का लड॒डू ,खाने से किसकी भूख मिदी है ? जिसे मोक्ष कहा जाता है, 
बैद उसी को 'नेति-वेति” कहते हैं । अतः हैं मधुप ! तुम्हारे लिए कृष्ण को छोड़कर 
कौन भुस फटके? (४४७९६) ? “'मघुक्र ! योग की बात अपने पास रखो, कृष्ण 
की कया कहकर हमारा गात बीत करो । जो निगु ण, गुणहीतव है, उसकी ब्रात 
सुनकर गोपियाँ अकुला रही हैं । बढ़ी नदी को कागज की नौका पर चढ़कर 
पार करते किसने देखा है? हमारे शरीर और अपने वस्त्र को वेतकर, देखकर 
लात पत्तारिए! (४५११) । गोपियाँ ऊधौो से कहती है है ऊधौ ! आपको बातों 
को यहाँ कोई बुरा नहीं मानता । है मधुप ! रस की बात रसिक ही जान सकता 
है--नी रस भला क्‍या जाने ? मेढक जीवन भर कमल के पास ही रहता है, किश्तु 
रस तहीं पहचान शत्ता।| भेवर अनुराग बाँधकर उड़ता फिरता है, निर्दा को 
कान से! भी नहीं सुनता । सरिता सागर से मिलने के लिए चलतौ है तो रास्ते के 
सभी दुम गिरा देती है। कायर बकता ही है रणभूमि से भागता है जो सम्मुख 
लड़े, वही सच्चा सूद है? (४५७८) । इन उदाहरणों में बड़े सुन्दर, मभामिक और 
भावबोधक !हुष्टास्त दिए गए हैं 
'उदोहरण 
गोपियाँ कहती हैं 'क्ृष्ण के दर्शन की साथ मए गईं। हम नेत्रों के साथ 
उडी-उड़ी फिर रही हैं, जैसे फल फूठने पर आक की रुई उड़ती  है। न जाने कहाँ 
से वहु प्रति मन में उई चलो भा रही है। अदर्शन की व्यथा से विरहिंणी बल 
रही हैं, छुआ भी नहीं जाता | कहती कुछ है, चिकलता कुछ हैं, प्रेम पुल्क के 
कारण प्रस्वेद भू रहा है | ऐसी गोपियाँ सूख रही' हैं, जैसे बिना वर्षा के धान का 
अंदर सूजता है! (२८४७३) । नेत्र गोपियों के पास से भागकर चले भए जैसे कोई 
जलता हुआ घर छोड़कर भाग जाए और पीछे सुंडकर भी त देखे । वे कृष्ण मे 
दूध और पाती की तरह सिल गए हैं, उन्हें कौन अलग कर सकत व है? (२२६८) ? 
इसी प्रकार अ्रिमरगीत' में ऊधो के स्वभाव का वर्णन अनेक उदाहरणों द्वारा 
इस प्रकार किया गया है--जौो जिसकी अ्रकृति हो गई वह कहाँ छूंटती है ? 
कोई कितता भी क्यों न करे, लेकिल कुत्ते की दुम सीधी वहीं हो सकती। कौवे 
ने 'जन्म की बड़ी से ही जौ भक्ष अपना लिया, उसे कैसे छोड़ सकता है ! काली 
कुमरी को कितना ही क्‍यों न धोवा जाय, लेकित उसका रंग सहों छूट सकता। 
इसने से साँप का पेह नहों भरता है, लेकित डसना उसका इवभाव ही हो गया 
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है (४१४४) ।' हैं ऊषौ ! आप घर के ही बाढ़े है, जाप बावरे अनव्योंगे 
अलिही तो हैं । अभी तक आप भीते-विधोग में नही पड़े हैं, दया जाने ? हिल का 
हो बही स्वभाव है कि बहु मर भले ही जाय, पर पलितका वहीं चरता | जिनके 
काम मूरती सुधा से पोषित है, उन्हें योग का जहर मत सिलाइए | आप हमे शहोख 
क्या देते हैं, हृप्ण के बिता हमें अन्यन्न ठांव नहीं है ? आप ध्यर्श मे हिल रुदी 
में नरव चना रहे हैं! (४२३४' । गीपयाँ ऊधौ से कहती हैं कि हि ऊबौ ! आप 
हमें निभुण का उपदेश देने चले है, जो हमें सृहाता भी नहीं। आप कच्चे सृत्त से 
तृण बात रहे हैं अथवा कमलभाल के रेशे से मस्त हाथी बाँधना चाहतें है 
(४:२४) || कर 


सस्देह 

कृष्ण में गोप्ियों की तब्सयता का चर्णन किया जा रहा है-- गौपियाँ 
लज्जा छोड़कर श्याम-रुजू में भूल गई हैं, मायो पूर्ण मुखचर्द्र को देखकर. कुमुदिनहैं 
फूल गई अथवा नवजलद में चातक ने भर लगाया है, अथवा स्वातिन्दौद पड़ जाने 
से सीपी हृषित हो रही है, अथब्य सूर्थ को देखकर कमल विवसिते हो धभ्या 
अथवा चक्रवाक की देखकर चकई प्रश्नव हो रही है, अथवा बज्यीध्वाति में मृगयूथ 
री हे है” (१२६०) | दयाभ-अधरो की लालिमा के लिए एक रखो, दूसरी से 
कहती है-- सखी ! अधरों की लाली देखो | बनमाली का सुभग वालेवर मरकत 
मणि जैसा है, मानो प्रातः की कली घटा पर अरुण अकाश पड़ शहा हो और पीतों 
पस्षों के बीच मे बिजली ६सक रही हो । अथवा तरुण तमाल पर बेलि चढ़ गई है 
और दो पक्के बिम्वाफल लगे है, मासा रूपी कीट आकर देठ गया है, किन्तु फल 
लेते नहीं बनता ! दातों की शोभा के लिए हृदय मे एक उपभ्ा उठती है। मानों 
वीजमंणि पुट हैं मुक्तागण पर छिन्दूर बिखेर दिया मया हो, अथवा लाल बगों पर 
बद्धकण खचित हों और उत्त पर विद्रुस की पंक्ति फँली हो, अथ्वा सुध्ग बन्धुक 
पुष्य के नीचे जलकण की पंक्ति भलक रही हो, अथवा अश्णिमा के भीतर सुन्दरता 
ही आकर बेठ गईं हो' (२४५०) | इसी प्रकाश बादल और कृष्ण का, भी सत्दे- 
हात्मक वर्णन किय। गया है-- यह कच्चर (मेथ) है अथवा मयूर पक्षथारी', कृष्ण | 
बगपॉक्ति है जथवा भौतीमाला, मोर है अथवा मुकुद का मोरपंख, इन्द्रधनुष है 
अथवा पीताम्बर, बादलों की मनन्‍्द गर्जना है अथवा दूपुर ब्वनि, बादल है अथवा 
इबाम शरीर! (२६७५) । 
अर्थान्त रप्पास 


गोपियाँ बिना सोजि-समके कृष्ण से मन लगा बेदी | भोषियाँ कहती है 
'प्रीत्ति करते समय नहीं हृटकी अब तो बट के बीष की ते रह बात फेन्न गई । पर 


[] अप्ररतुत्तों का काध्यज्ास्थीय अध्यक्त/॥ ३२७ 


घर गही तिस्वा चस रही है, हर व्यक्ति यही बात कर रहा है। चैंने तो यह सब 
सहा, क्ञोकलाण को पतक दिया, सब्मरत हाथी दे समान प्रेम में लटकी फिरी ! 
हमारी दशा तो का दिखाते हुए खेल मे चुके नटट जैसी है | रखना हरि रट लगाए 
है । जल ओर रस्सी मिलकर गांठ पड़ गई है । ऐसी भीगी गांठ साला कैसे छूटे ? 
प्रेम की ऐसी टटकी छाप पड़ गई है, जो मिटाने पर नहीं मिटतीर (२२७८) । 
उरति के बाद आती हुई राधा से योपी पूँद-ताँछ करती है । राधा आाना-कारी 
करती, किम्तु भेद अपने-जाप प्रकट हो जाता है छुम्न्ध की चोरी भी भला कही 
छिपती है? (१:१६) | सस्तियों से राधा दूराव करती है, जिस पर सबियाँ कहती 
है औरतों से दुशव करती तब तो सयानी वही जाती हमसे दराव करते मे बय्य 
सयानय है? दाई के आये कहीं पेट दुराया जाता है? हमारे सामने तो दूध 
और" पाती क। पायी हो जायेगा! (१६४१)। कधौ के योग उपदेश के लिए गोपियां 
कहती हैं (जिसकी विशह-ध्यक्ा है, उसके लिए यृरमार्थ का उपचार कर रहे हो, 
जिसको राजयोग और कफ व्याप्त हो, उसे दही खबा रहे हो? (४३४३) । 
प्रतोध 

इस अलंकार का भी अनेक बार प्रयोग हुआ है । 'ऐ सखी ! हरि की अंचल 
पुतलियाँ देखो | कमल और मीन में इतनी छछ्षि कहाँ है। खंजन भी इतकी बराबरी 
नहीं कर सकते! (२४१५) । गोपियाँ ही आपस में कहती है---हुरि के' चंचल नेक 
देखो । खजन, भीच और मृगज में इतदी चयलता कहाँ । राजीव, इन्दीवर, शतदल 
और कुश्षेशय-- ये सब तो दिन में विकसित रहते है, किग्तु' रात में कुम्हिला जाते 
हैं, किन्‍्तू ये नेत्र तो रात-दिन विकसित रहते हैं' (१४३१) । 
निदर्शंना 

कालिय नाग ते कृष्ण को लपेंट लिया, किन्तु ज्यों ही कृष्ण ने अपने 
शरीर का विस्तार किया, कालिय के अंग पटप्टा कर टूटने लगे और वह सगवत्‌- 
क्रण की पुकार करते लगा जिसे सुनकर करुणामथ करण छुरन्त सकुचा गए । 
द्रौपदी के मुख से यही वाणी सुनकर हरि ने उसके वस्त्र को बढ़ा दिया था । यही 
बाणी गजराज ने सुनाया था, भगवान्‌ गणड़ छोड़कर दौड़ पड़े थे । यही वाणी सुत्‌- 
कर लाक्षाइह्‌ में जलते हुये पाण्डवों को बचाया था। प्रभु ऐसे परम कृपालु है कि 
बह वाणी उनसे सुत्री नहीं जाती” (११७४) | ब्रजवासी खड़े हुए देख रहे हैं। अहि- 
नारी हाथ जोड़कर विभय कर रही है और कहती है-- अविनाशी ! तुम पत्य हो । 
जिन चरण-कमलों को रसा हृदय पर रखती हैं, जिन चरणों के स्पर्श से भूतल पर 
गा आई और जो चरण-कमल शंभु की संपत्ति हैं, उन्हीं चरणों को कृष्ण फत पर 
रखे है । जिन घरणों के स्पर्श से शिला का उद्धार हो गया, पाण्डव धुन: धर वापश 
भआ गए; जिम चरणों से सजन की महिमा से अहलाव को बचाया, जो चरण इज 


१३८/सूरसागर में अभ्रल्तुतवोजनता ६] 


युवतियों के लिए युखदाई है और जिन चरणों से वामनावताद में तीनों भुवनों को 
थाय लिया, उन्हीं चरणों को अत्येक फन पर रखकर चुत्य करने हुए कृष्ण ने अहि 
को परंवन कर दिया” (११८६) ! 
तुल्ययोगिता 

कृष्ण ने ब्रज में इस्द्र की पुजा वत्द करके गोवद्ध त की पुजा चलाई, जिससे 
कुपित होकर ब्रज में प्रथय कर देगे के लिए इन्द्र ने बादलों की भेज रिध/। उधर 
बादल हैं और इधर बादल जैसे ऊष्ण |? दोनों और घन छाए हुए विद्लाई दे रहे हैं | 
उधर बादल इन्द्र के वश्च में हैं और इवर कृष्ण भजत के वश में दोनों क्रोबित हो 
रन में आ गए हैं । उधर इन्द्र पतुष हैं इवर भोरचनढ, उबर बिजली है इधर 
पीवाम्गर । उबर बादलों के सेतापति जल वरसा रहे हैं, इवर अमृत धारा' 
(१६०१) | इधी अकार गोपियाँ आप में कह रही हैं 'ऊब्ो की मीठी बातों में क्यो 
मूल रही हो । ऐ सखी ! ये भी तो उतहीं के साथी हैं, इतका भी गात इयाम है और 
चित चंचल है । वे मुरली-ब्वति से जग-मन मोहित करते हैं, ये गु जार से फुल, पराग 
और पत्तों को मोहित करते हैं। वे द्विपद-चतुर्भुज हैं, ये पटुपद हैं, किसी प्रकार 
का भेद दोनों में वहीं है । कें रात में माविती नाविकाओं के घर पर विबास करते 
है, ये भी रात वव-जलजातों में काठते हैं । वे प्रातः उठकर अन्यत्र मवोरंजन करते 
है, ये प्रातः अन्यत रसमरब हो जाते हैं । दोनों स्वार्थनियुण और सथरस भोगी हे । 
इनका विश्वास करते लायक नहीं है, ये विरह-ढुःख' देने वाले हैं। वे मावव हैं, ये 
मधुप हैं । घात में दोनों में कोई घढकर नहीं हैं? (४३७८) ! 
व्यत्तिरिक 

ये वृषभाभु-सुता | तू धच्य है, बडभागिती है और स्त्रियाँ लख से शिक्ष तक 
शुमार करके भी तुम्हारे स्वाभाविक रूप की बराबरी वहीं कर सकतीं । रति, रंभा 
उर्वशी, लक्ष्मी तुम्हे देखकर ही सुंख जाती हैं। ये स्त्रियाँ सुद्रागित नहीं हैं, किन्तु 
तू कंव-पियारी है | तुम्हारी सुन्दरता धन्य है, तुम-सी दुघरी स्त्री वहीं है (१०६२) । 
मेत्रों की उपभा कुछ भी नहीं रह गई । कविजव कितनी झुचि करनञें हैं, लेकिन 
फिर भी कोई उपया नहां सुझती । इल्हें चक्रोर कद्ठा जाथाः तो भो ठीक नहँं(, 
क्योंकि चकोर बिना चह्द्रमा के जीवित नहों रह सकता, किस्सू ये नेत्र तो बिया 
कृष्म-चन्द्र के जीवित हैं। अपर कहा जाय, तो भी ठीक नहीं व्योंकि अ्रमर तो 
डडता है, किन्तु ये उड़ नहीं पाते । इन्हें मृग कहा जाय तो भी ठीक नहाँ क्योंकि 
भूग वो साथ खड़े होते हैं, किन्तु ये ऊधो व्िक के आने पर भी नहीं भाग पा रहे 
है । खंजन कहा जाय तो भी ठीक नहीं, क्‍योंकि खेंजतर उड़ जाता है, किल्तु मे 
उडकर कृष्ण के पास नहीं पहुँच पाते । इल्हें मीन कहा जाय तो कुछ ठीक है 
बर्दोंकि भीन की तख्छ ये मो धल कभो मही छोटते ४१६० 


[] अप्रस्तुर्तों का काव्यशास्जीय अध्ययन | १३६ 

अपहृूल ति 

'ऐ काम ! यह सुन्दरी है, श्र वहीं, अतः इसे मत बयो । यह मोती- 
मात्रा हूं, गंगा नहीं । भाल पर तिलक है, चत्धवा नहीं । ग्रथित कबरी है, साँप 
नौ; चच्दन है, भद़प तहीं, मृयतद है, विब वहीं, काली कंवुकी है, यजवर्म नहीं ! 
वमक-बुककर देखो नत्दी कहाँ है! (२७३५) ? 
प्रतिबस्तृपभा 

गोपियाँ कह रही हैं 'तेत्र हमारे हाथ में नहीं रहे ! कृष्ण को देखते ही जल 
मे परह दौड़ पड़ते हैं। जैसे जल सीचे को ओर ही दौड़ता है, वैसे ही ये तेवर भी 
5 गए हैं। जल, .सभुद्र में जाकर समा जाता है, ये कृष्ण के अंग्र-प्रत्यंग में समा 
जाते हैं। जल अगाव है, आर-पार समुद्र में जा मिले हैं" (२८४८) ! 
उनलेख 

सागरी गोपियाँ कृष्ण के अंग-प्रत्यंग को विरख रही है, हृष्ठि रोमावलो पर 
टिक गई, जो देखते नहीं बनती | कोई कहती है यह काम को सरनी' है, कोई 
कहती है वैसी भी' नहीं है । कोई कहती है कि काम ने सांप भेजा है, किसी को 
इस न ले! (१२४४) । 
सम्भावना 


गोपी ने कृष्ण का प्रथम्त दर्शद किया | वह कहती है कि कृष्ण के अंग- 
हृवय, बाहु। कर, भेस, मुख, अथर, दखसत, रुपना, नैन, भाल सत्र अंत्यस्त सुन्दर 
हैं। ऐसे गोपाल को तभी देखते बनता, जब विधाता प्रत्येक रोम में एक-ए 
लोचन बेता” (१२६१) । 
विभावनां , 

गोपियाँ कहती हैं ये हमारे नेत्र अत्यन्त ढोठ हो गए हैं, हम तो कुलकातति 
किये रहती हैं? कित्तू ये दुताई करते हैं। यद्यपि वे, उबर समर-बल में कुशल है, 
इधर ये अत्यध्त चिबल हैं, तथापि पत्रकों के वस्त्र को तोड़कर पहुँच जाते हैं और 
जूमते हुए हार भी नहीं मानते” (२६६०) | गोपियाँ हो ऊधौ से कहती हैं-- 
ऊमी ! ये भाँखें अत्यन्त अनुरागी हैं। एकटक रास्ता देखती हैँ, रोती हैं, भूलकर 
भो पलक नहीं लगती | भाप भी प्रत्यक्ष देख रहे हैं कि बिना पावदध्च के ही इन 
आँखों ने 'कड़ी लगा रक्खी है! (४१६४) ! 
अन्योक्ति 

अन्योवित अलंकार का प्रयोग सुख्यहप से भ्रमरगीतः में हुआ है, जहां 
गोपियाँ ऊपरी को अमर मानकर अपना तर्क प्रस्तुत करती हैं। अमर सम्बन्धी ये 
सभी उक्तियाँ अन्योक्ति के बन्तर्यत्त जादी हैं | कुछ मुंबढ्यग उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए 


(. अग्नस्तुतों का काब्यहा स्तरीय लध्यन/रै 
और क्ोयबण की वाणी नहीं सुत्र सी? तेन्नों से बादल को. नहीं देखू“गी वश 
हाथ सें नील कमल नहीं धारण कर्क 7 क्योंकि इन सबको इबाम सरीखा काजा 
मानती है! (३३१८) । 
सुक्ष्म हि 

सूक्ष्म अलंकार यद्यपि एक करत का क्रीड़ा है, किम्तु इससे भी भाव का 
सकेत तो होता ही है । प्रेम के विस नर्ती को व्यक्त करे के लिए इस मेल्ेंकार 
का प्रयोग हुआ है । 'तुरसागरः में आदि हुए ये अलंकार इस अकार है--बैदी 
सवारला, पास सजकना, हावी के को हृदय पर रखना, कमल की गले 
तगाना (२४६३६), चरण ुकर आँखों में री) अुगाओं के ढाई गोद में भरवा। 
हाथ के कमर को अब॒र से छुवान ६ >४&७) आंबज़ मे बुढ्य दिखतवात हीय वे सिर 
छूवा (३२२०) चरल्ूमा की ओर देखे ? भुभि यर तीन रेखा खॉँचनता, डे मे 
अगुली डालना (३२२१ / और पृन स्टॉक पइेल्लाना (45 ३३) ॥ 

इन उपज के अजकास हे अत मम पर्वत मे छो दबे अल 
के बीर, भी अनेक जीव-जस्तु उलया शो स्ये है। में बौवदो के चर के समान असीस 
हुं। इसकी गगना कराना सिर के बाद झिलाना हैं ,! 


(ग) प्रयुक्त अलंकारों का वेशानिकर् आल र 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सुरखा में प्रयुक्त समस्त अलंकारों को तील वर्मा 
ते रखा जा सकता है--साहर्य खाई साम्प्पूलक अवंका र और विशेषमूलक 
अल का र. | इतना साॉध्य भावना सबपे आनल है; इसीलिए पाम्यवुत्चक अलंकार को 
संध्या सर्वाधिक है । साइश्य का आछई * है अर 2 गुणया बआ्वति होता है। इन्ते 
हुप, चैर्स और अभाव भी कहा गर्सी है, किन्तु सूरसागर! में इन साम्यों.क 
अतिरिक्त कत्पतामुलक्कत और व्यंग्य्पुला साम्य भो दिल्लाई देवे हैँ । आकार साम्व 
पे व्यक्ति या वस्तु के आकार और रूप का प्रदशित की जावी है, भुग- 
वास्य में गुण या वर्म की समानता दिया कक होता है; ध्वत्रि चसम्प में अभा। 
था प्रतिकिया का वाम्य अस्तुत किया ही कल्पतामुलक सास्य में स्रास्य का 


६ 
आधार सांगरिक सत्य ने होकर कालई आर कि पति िन्य होता है: तथो 
ध्यंग्यसू लक वास्य में उपमेय औौर उपर्स्क 


पुल के भीवर सन्निहित ब्यंजना में समानता 
इृष्टियो चर होती है । 


शराकाश या सपसाहय 
] पूरतागर' में असंख्य आलंका्नि योजनाएँ रूप सास्य के आधार पर को 


हि हैं + मात्र आकार सास्य पर की गई आलंकारिक योजना नीरस होती है । जैस 
हे से वद्दी-बरे प्रस्े गुए जो उन्द्रभा ब्क् समान चे ( श्र २६), +न्षस्द्रमा के समान 
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जा रहे हैं। गोषियाँ कहती हैं 'हे मधुष ! हम वे वेलि नहीं है, जिनसे प्रेम करके तुध 
अन्य फलों में रसकेति करते हो! बचपन से ही हगे घिथ ने अपने हाथों से पोषा है 
और सींचकर बढ़ाया है !. बिना प्रिय के स्पर्श से प्रातः फूलने में हित की हानि होती 
है । वृल्दादव की थे बिरही चैेतों इ्याभ-तमःल से उलभी हैं | हमारे प्रेभ-पृष्ष थे: 
रस-बास में गोपाल मधुप विलास करझ्ठो है; हम रूप की डार को इस हढ़ता से पव है 
है कि योग-समीर से हिल-इल नहीं सकती” (४१८६) । हम क्षीगोपाल में अनुरदत 
हैं, अपमे”हृदम से पराग का त्याग नहीं कर सक्ती' (४१:६) । है भधुकर ! ठप 
लोग एस-लभ्पट हो । अपने तो सदा कमल-कोष के दश में रहते हो और हमें ब!ण 
सिखा रहे हो ! तुम अपने कार्य के लिये-वस के भीतर घूमते हुए क्षणभर के लिए 
भी आकुल नहीं होते, किन्तु पुष्प के भड़ जाने पर छताओं के निकट भूलकर री 
नहीं जाते! (४४६६) । है मधुप | आपकी यही पहचान है । फूल की कानि की 
परवाह किए विदा सुगन्ध-रस लेकर अत्यत्र जा बैठते हो। विपिव-बाटिका में बहुत 
से पृष्प है, उसमें से एक छुश्हिला ही गया तो वुस्हारी क्या हानि हुई १ वहां 
अनगिनत पुष्प तो फूले ही है? (४६०१) । इत पदों की अन्योक्तियों में करष्णपूरक अर्थ 
भी छिपा हुआ है । 


विषम 
कुब्णा और कृष्ण के साथ के लिए गोपियाँ कहती है-- हंस और काम व! 


साथ हो गया है। कहाँ . गोकुल और कहाँ ग्रोपीगोपी, विधि ने यह साथ दे दिया ! 
जैसे कंचन और कांच का साथ' यथा चरदत, दुर्भग्धि का प्ाथ । यह संधि तो ऐसी 
हई है, मानो खदी और कपूर एक साथ रख दिये गए हो” (४०३६) | योषियाँ ऊूधी 
को उपवेक्ष-दिक्षा के लिए कहती है! हे ऊधी ! भापकी उत्दी रीति सुने; ऐसा कौन 
है ? हे शठ ! अल्पवथस्का शीधषियों को कहीं योग शोभा देता है ? यह तु बसे ही 
है, जैसे घूची का छुभी पहनना, अंधरी का काल देरा, नवटी का बेसरि पहना, 
मु'डली का पाटी पारता, , कोढ़ी का केशर लगाता अथव) वहिरी का पति से परामर्श 
करने (४९८)! 
मोलित-उन्सीलित 

क्रष्ण सायंकाल माखत चुराने गए हैं--'सांझ की अंधेरी जानकर हृष्ण, 
ग्वालिन के घर पहुंच गए | अंधेरे मे उनका श्याम शरीर दिखाई नहीं देता । शरीर 
के और घर के ऐसे रूप को कौंच अलग कर सकता है (८६१) ?! 
प्रत्यन्ीक ; 

गोपी अपनी सखी के कह रही है-- है सखी ! मैं जब तक जोजैगी, तब 
तक गोपाल लाल के घाट थानी भी नहीं पीझँगी। अंजन नहीं लगाऊँंगी, 
मसकतमणि तेहीं धारण करूँगी, शरीर पर प्रगमद नहीं लगाऊँगी, हाथ 
काला वलयथ और कटि में काला वस्त्र नहीं धारण करूँगी, कार्नों थे प्रमर 
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और कौमल की वाणी नहीं सुत्त गी, लेत्रों स काले बादल को नहीं देखूगी तथा! 
हाथ में नील कमल नहीं धारण करू गी, क्योंकि इन सबको इबाम सरीखा काला 
मानती हूँ! (२३३१८) । 
सुक्ष्म 
० अलंकार यद्यवि एकमुक्ति मात्र है, क्रौड़ा है, किन्तु इससे भी भाव का 
संकेत तो होता ही हैं; प्रेम के विभित्त भावों को ब्यक्त करने के लिए इप़ अलंकार 
का प्रयोग हुआ है ! 'तुरपाएर! में आए हुए ये अलंकार इस प्रकार हैं--बेवी 
संबारता, पाग मअक्ना, हाथी के कमल को हुदय पर रखंबा, कमल को गले 
लगावा (९४8६), चरग छुकर आंखों से लगाया, भुगाओं के दशा गोद में भरता 
हाथ के कमल को अबर से छुवाता ६,४६७) आंजन से पुष्य दिखावा; हाथ से [सर 
छूना (३२२०) चर्द्रमा की ओर देखवा, भुद्धि यर सीच रेखा खोंचवा, भरुश् में 
अंगुली डालना (३२२१॥ ओर तूत चीरुकर रदिल्लावा (4८ ३४) । 

इन उपयुक्त अलंकारों के अतिरिक्त भी 'सूरपागर' में छोटे-बड़े अलंकारो 
के और, भी अनेक जीव-जत्तु उलया लगा रे हैं। थे द्रोपर्दी के चीर के समाव असीमक 
है । इनकी गणवा कराना सिर के बाल गिनानः हैं । 


(ग) प्रयुक्त अलंकारों का बेशामिक आधार 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 'युरसागर' में प्रयुकतत समस्त अलंकारों को तीत वर्मा 
# रखा जा सकता है->साहश्श या साम्पमूलक अलंका २ और बिसेधमूलक 
अलंकार | इनमें प्ाम्य भावना सबसे प्रबल है, इसीलिए साम्यपुलक अलंकार को 
संख्या सर्वाधिक हैं। साइश्य का आवार बाकार, युत या उत्रनि होता है। इन्हे 
हुप्‌, घर्म और प्रभाव भी कहा गया हैं, किल्तु 'सूरधागरः में इच साम्यों. के 
अतिरिक्त कश्पतामूलक और व्यंग्यपूलक साम्प भो दिखाई देते हैं। माकार धास्य_ 
मे व्यक्ति या वस्तु के आकार और हूप की समानता प्रदरेशित की जाती है, ग्रुग- 
पास्य में गुण या वर्म को समानता दिखाना अमीष्ठ होता है, ध्वनि ताम्प में प्रभाव 
या पतिक्रिया का सास्‍्य प्रस्तुत किया जाता है, कल्पनामुलक साम्य में स्ाभ्य का 
आधार सांसारिक सत्य न होकर काल्पनिक और कवि प्रतिभा-जत्य होता है. तथा 
व्यंग्यभूलक साम्य में उपभेय और उपभाव के भीतर सब्निहिंत ब्यंजना में समानता 
हृष्टिगोचर होती है ) 
आकार था रूपषसास्य 

सूरसागर' में धसंस्य आलंकार्रिक योजनाएँ रूप सास्य के आधार पर की 
मई हैं मा साम्य पर की गई अलकारिक योजना नीरस होती है. णेंसे 
बहुत से दही-बरे परसे गए जो चन्द्रमा के समान पे. ६५९६ + घखलमा के समान 
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सुत्द्र अंदर से! (१८३१), 'मुकुटी नव शशि को लज्जित कर रही है? (१६६५१, 
'मुख पर चंद्रक मानों महावत हैः? (२०५७) दोनों भुजाएँ मानो साँप लड़ रहे हो! 
(६८३६), उच्च उरोज मानों यौवन-कोद के कंगुरे है' (१२८६!। किन्तु जहा 
आकार के साथ गुग साम्य भी होता है वहाँ ये आलंकारिक योजनाएँ मधुर हो 
जाती हैं। जैसे--नीजल़ जलद के समान शरीर है और वन्धुक पुष्प के समान चरण? 
(७२३), क्प्ण के सिर पर रंग-बिरंगी कुलही सुशोभित हो रही है, मानो घन के 
ऊपर इन्द्रधनुष हो! (७ ९) 'सिर पर बेणी की शोभा इस प्रकार है मानो मुख चन्द्र 
का अमृत पीने के लिए सांप आ गया ही” (२७३२) आदि | 


गुण या धर्म साम्य 


सुरसागर' के अथेक अलंकार वस्तु या व्यक्ति के गुण, धर्म के आधार पर 
आधारित है । ललिता की चरणतली बिडाल-रपतता के समान अरुण और रुचिर है! 
(१८१५), 'मांखन मथकर मालपुआ बनाया गया जो राहु ग्रग्मि श्वूर्य के रंग का है' 
(१०३१), कृष्ण के चंचल नेतरों को देखो, खंजन, मौन और मृगश)बव्क की चंचलता 
इनकी बरावरी क्या करेगी' (४२१) ? इसी प्रकार नेश्नों को पश्चेर (२८६०), 
भूग (२८६५), बटपारी (२६०८), सुभट (२६०८), सुभट (२६०६), चोर 
(२६१८) आदि कहते में भी मात्र धर्मसाम्य ही है। गोपियाँ नेत्रों के साथ, फूटे 
आक-फल की ८ई के समान उड़ रही है? (२४७३), 'तेत्र, बोहि. के काग हो गए, 
उड़ने पर समुद्र का आर-पार नहीं पाते, अतः पुत्र: आकार उसी पर बंटते है! 
(२६३०), तुम्हारे चरण-चिन्ह किसलय-कुसुम पराण हैं अथवा जल के फेस हे? 
(३२०३) आदि । इसी प्रकार के और भी बहुत से उदाहरण जुटाएं जा सकते है। 


प्रश्नाव या ध्वनिसाम्य 


अनेक सास्यमूलक अलंकार केबल प्रभाव साम्य पर प्रह्मेत हुए हैं । वनवास 
से लोढे हुए राभ का मलिन शरीर मानों अग्ति ने जला हुआ गंगा का तथ् हे! 
(६१४) । भाई ! सुस्दरता का सागर देखो । नागर मन भी बुद्धि-विवेक के बल पर 
पार नहीं पाता, अपितु मग्त हो जाता है। कृष्ण का सांवला शरीर ही अगाघ जल 
है, पीताम्बर, सामर में उठने वाली तरंग है और कृष्ण की चितबन ही सागर की 
अँबर हैं (१२४६) !” कृष्ण के श्यामल हृदय पर भोतीमाला सुशोभित हो रही है, 
मानों पर्वत से गंगा चली आ रही हों, दोनों भुजाएँ तठ हैं, भुगुरेख, भंवर है और 
चंदन ही तरंग है (२७३६) | कृष्ण ते प्रीति करके गले में छुरी भोंक दिया । जैसे 
बधिक पहले तो कपट-कण चुनाता है, किन्तु बाद में बुरी हाल करता है? (३८४०३), 
मकष्ण के बिना अंबेरी रात काली नाग्रिन बन गई दै. यदि कभी चांदनी राव होती 
है तो वह मार्नों नासिन ही डसकर उचटी हो भई है ८५६० 'है रषो आपने 
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आकर बहुत अच्छा किया | विधि-कुलाल ने जिस्त घड़े को कच्चा रबखा था, उसको 
आपने आकर पका दिया ।! (४२६६) । ह 
कल्पनामुजक साप्य 

. सूर के साम्ययूलक अलंकारों में कुछ का साम्य कविकल्पित है, भर्थात्‌ 
उपमान वास्तविक जगत का ने होकर कृविकत्पव) मात्र है। बालक कृष्ण के विशाल 
भाल पर मणि लटक रही है और सुख के अास-पास बाल भी लटक रहे हैं मानों 
अंध्रकार के समूह, भुरु, शुक्र, शचि और मंगल को आये करके चस्द्रमा से मिलते 
भाए हों और जननी ने जब पीतपट ओढ़ा दिया तब एक अदभुत उपबा उपजती हे, 
मानों नीले बादल पर तारे दिखाई दे रहे हों और अपना स्वभाव छोड़कर घिजली 
भी आ गई हो! (७२२) । भभवात्‌ कृष्ण के हाथ में माखव और रोदी सुश्योभित है, 
मानों कमल मे चन्द्रमा से अपना बर समभकर शेटी को पकड़ लिया हो” (७८२) | 
कृष्ण के काथों में बाली दमक रही है, भानों इन्द्र ने कृष्ण के मास बलि भेजी है 
और शुक्र, गुरु मच्त्रणा कर रहे हैं? (5०२) | दोनों आंखों के बीच वासिका सुझोभित 
हैं। मानो जल से निकल कर लड़ती हुई दो मछलियों को कीर ने छुड़ा दिया हो' 
(६७०) । आंख से गिरते हुए अश्ुकों की झोमा' ऐसी है” 'मानों खंजन पक्षों मोती 
चुग रहा हो। और मोती उसकी चोंच में समा न पा रहा हो” (६८४) गण्डत्थल 
प्र लटकते हुए कुण्डलों की आभा कपोलों पर पड़ रही' है! मानी छुधासर में मकर 
क्रोडा कर रहे हों और चन्द्रमा डोलरहा हो! (१२४५) । कृष्ण का सत्देश सुतकर 
गोगियों के नेत्र उमड़ चले । मुख और कुचों के बीच जलधार! बढ़ चली “मानों दो 
सनाल कमल चन्द्रमा के साथ सुमेरनशु ग से जा सिले हों' (४७३०) | कृष्ण के 
शरीर पर पीताम्बर, सिर पर मुकुट और उर पर माला सुशोभित है” भात्तों बादल, 
बिजली और तारे एक साथ प्रकट हो गए हों! (४७८२) । 
व्येगमुलक सास्य॑ 

कुछ साम्यमूलक अलंकारों में मात्र ब्यग्य या व्यंजना का आधार है | व्यंग्य 

सासय के उदाहरण शुर्यरूप से अमरगोत में भिलते हैं, क्योंकि पूरा अ्मरगीत 
व्यंग्य और कटाक्ष ही तो है। गोपियाँ जमुता का वर्णन विरहिणी के सांगरूपक 
द्वारा करती हैं और बच्च में कहती हैं” जो गति जयुता की है वहीं गति हमारी 
भी है” (३८०६) । इसी तरह गोपियाँ आगे कहती हैं प्रीति के फर्दे में कोई सतत 
पड़े । चातक, स्वाती को किस आदर से देखता है, लेकिन वही स्वाती पपीहे का 
प्राण ले लेती है । पतंग ने क्या उठा रक्‍्खा, लेकिन अन्त में प्राण त्यागवा पड़ा। 
भौरा कैवेकी से कितवा प्रेम करता है ? म्ृग, बंशी में तब्भव होकर शृत्य थे भी 
पे छहरता ३६०४ इसी प्रकाय पद ३६०८, ४९ ७ के गनन्य परत में सी 


रैज४[सुरसागर में अप्रस्युततोजनी | 


व्यंग्य साम्य है। गोपियाँ ऊयौ से कहती हैं 'मथुबत के लोगों को कौव परतियातर ? 
भुख से कछ कहते हैं, अन्तर में कुछ रहता है, बना बवाकर पातों भेजते हैं। कौपा 
कोयल के बच्चे को खिला-पिलाकर पालता है किन्तु बसन्द आने पर कोबल के 
बच्चे कहुक कर कषपने कुल में जा मिलते हैं। भ्रमर कमल का रस तो चख लेता 
है, किस्तु फिर लोदकर बात भी नहीं पूछता । जितने भी काले शरीर वाले हैं, 
उनसे क्या समापत' (४२५७) । “कृष्ण का स्वभाव तो जल जंया है, जो खोरो व 
ही दोडता है। ऊँचा स्थाव जानकर भी नहीं संकुचता, वहाँ सो उमंगकर पसर 
जाता है! (४९३४) । यहाँ व्यंग्य कृष्ण का कुब्जा-ओ न हू ।! 'कृष्ण ओर कुृठ्जा को 
जोड़ी क्या है, जैसे साजहस और काग की जोडो! (४२७०)। इन्हीं साम्यों के 
मनोवैज्ञानिक आधार पर साम्यपूलक अलंकारों का सृजन हुआ है । 


अतिशयमघुलक अलंकार 


इस बर्ग के. अन्तर्गत वे अलंकार आते हैं, जिनमें वन के लिए लाईं गई 
ध्ामग्री अतिरंजनापुर्ण होती है । ऐसे अनेक अलंकार 'सुरसागर' में प्रयुक्त हुए है । 
कंयि कहता है! यदि पृथ्वी को कागज बचाया जाय, समुद्रों में मध्ति घोली जाप 
और गंगेश जन्म भर लिखें, तब भी मेरे दोषों की इत्तिश्री नहीं हो सकती! 
(१२५) | इसी प्रकार का दुष्रा वर्गत हुआ है पृथ्वी के कागज १२, सिन्धु की 
दावात में पर्वतों की स्पाहोी धोलकरु सुरतरु की लेखनों बद्ाकर, मेरे ढोपों को 
लिखते हुए सरस्वती भी हार गई! (१८३) । मन्दोदरों सावन को व झते हुए राम 
के कऋध का बअत्युक्तिपुर्ण वर्णन करती है जिनके क्रोध से उथ्वी और आकाश पलद 
जाते हैं तग्रा सारे समुद्र का जब यूत्र जाता है! (५६०) । इसी प्रकार 'मुरतो 
स्तुत्ति” असंग में मुरली के प्रस्ताव का अत्युक्तियूर्ण वर्णन अनेक पदों में हुआ हू । 
(जब कृष्ण ने अधरों पर मुरली रकखी, स्थिर चर हो गए और चर, स्थिर, वायु 
थक गया, जमुना का बहना बन्द हो गया, खंग मोहित हो गए, मृगयूथ भूल गया, 
पशु मुग्ध हो गए भौर साएँ मुह में तृन दबाए भ्रमित खड़ी रह गई” (१९३ ८) । 
- झुरली-प्रभाव के ऐसे ही अत्युक्तिपूर्ण वर्णन पद्‌ १२४), १२४७, १२६७, १६८९१ 
१६८७) २५७९६५ (८०९॥ १८०४, १८६६ में भी हुआ है -दूती मत ही मन 
कहती है, चाहे झद्र सहित स्वर्ग डोल जाय, कंचन-सुमेर हिल जाय, सूर्य रात में 
और चर्वमा दिन में निकल आबे, सब नक्षत्र हिलमे लगें, धरती फट जाय, शेष 
का फत डोलने लगे, अचल चल जांय और चल स्थिर हो जांय, किन्तु राधा का 
मान ठल नहीं सकता (३४४२) । चिरहिणी गोपियों को रात बहुत खज्नती है, अतः 
चश्द्रमा को तेजी से भगाते के लिए आंचल पर श्वान का चित्र बनाकर चन्द्रमा को 
दिखाती हैं. जिपसे चन्द्रमा का बाहइन हिरन मयमीत द्ोकर भाग चन्ते १८६६१ 
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अमरगीत? में गोपियाँ ऊधो से कहती है 'संदेशों से तो कृप भर गए, कागज जल गए 
भेघरों को स्थाही समाप्त हो गई और सरकण्डे दावाग्वि से जल गए (३६१८) । 
इसी प्रकार गोपियाँ आपस में कहती हैं--'छखी । दीणा का धारण करना दूर करो, 
क्योंकि इससे मृग मोहित हो जाते है, रुक जाते हैं, जिससे चन्द्रमा ढश्ता नहीं, 
(38७५) + गोपियाँ अपने अडिग्र प्रेम के लिए कहती हैं--'इस तन की त्वचा काट 
कर यदि दुन्दुमी सढ़ाई जाय तो उससे भी कास्हा का ही सप्तस्वर निकलेगा ॥ 
आरण निकलते पर जहाँ उनकी माटी बनाई जायगी, उस स्थाव पर जो वृक्ष लगाया 
जायगा, उसके पत्त, फूल और शाखा सब प्रातः उठते ही कृष्ण का नाम लेंगे! 
(४४२४) | विरह में कृशता के वर्णन के लिए कंगन का टाड हो जाना (४६७८) 
कंगन, सुद्विका, ठाड का गिर जाता (४७३३) आदि कहा गया है। इसी प्रकार 
विरहिणी गोपियों का एक बडा मार्मिक चित्रण हस अ्रकार हुआ है- गोपियाँ 
कोयल उडाते के लिए हथ उठाती हैं तो कंगन गिर जाता है और छाता के 
कारण मुख से वाणी नहीं निकलती | चर्द्रभा को शंका से रात में जालियों पर 
वस्त्र सी देती हैं, जिससे चाँदनी अन्दर न आ सके । विरह की ऊब्मा को बुभाते 
के लिए दिशा-दिशा से आती हुई शीतल वायु को आँचल उठाकर रोकतौ है | 
भूगमद और मलय के स्पर्श से इस भाँति तड़पती है मानों विषम विष पी लिया हो” 
(४७३६) | इसी प्रकार के और भी अनेक अतिरंजनापूर्ण वर्णन 'सुरसागर/ में 
डुढे जा सकते हैं । 
विरोधमुलक अलंकार 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए कुछ विरोधमूलक अलंकार भी अपनाए गए 
हैं। जिसकी कृपा से पंगु गिरि लांच जाता है, अन्धा सब कुछ देखने लगता है, 
बहिरा सुनने लगता है, गूगा बोलने लगता है, रंक सिर पर छत्र धारण करके 
चलने लगता है, ऐसे स्वामी के चरणों की बारमबार वन्दना करता हूँ (१)। 
अगवाचु के प्रभाव का ऐसा ही वर्णन पद ६५ में भी हुआ है। भगवद-महिया का 
इसरा चित्र इस प्रकार है-- जिनकी कृपा से रीता भर जाता है, भरा खाली हो 
जाता है, कभी तो तृण भी जल में डूबने लगता है और कसी शिला भी तेरने 
लगती है । वे चाहे तो पत्यर पर कमल खिला दें, जल में बग्वि लगा दें, राजा 
शक हो जाय (१०४) | कृष्ण को मुरली सुनते ही ग्ोपियाँ उल्ठा सीधा झा गारश 
ऋषके दोड पड़ती हैं-- कोई चरणों में हार पहनकर चली, कोई भुजाओं में चौकी, 
कोई कटि में अंगिया और कोई उर में लहंगा पहुनकर चली” (१६०७) । ऐसा ही 
विरोधात्मक चित्रण पद १६१६, १६१८, और १७६६ में भी हुआ हैं। राधा के 
इंढ मान के लिए दूती कहती है बांफ चाहे पुत्र पैदा करे, सूखा काठ चाहे पल्लव 
हो जाव, विफल तर चाहे फलने लगे औद बिना बावस के चाहे वर्षा हो किन्तु 
राधप अपना मान नहों छोड सकरतों (२४४२ अमरगीत में मोपियाँ रूपों से 
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मे वाहुती हैं! “तप रहो | जरा पहचानों' तो कहाँ अबलायें और कहाँ 'दशस्जर रू 
धरम नहीं आती” (४११६) ? हि ऊछ्को | अबलाओं को थोग का उपरेण देना वेस४ 
ही है, गैसे --जूची का खुभी पहनता! अच्चरी का काजल लगाना, नकदी का बेसरर 
पहनना, कोढ़ी का केसर लगाना अथवा बहिरि का पत्ति से परामझ्े करत (४१६८) ' 
ऊछथी का गौपियों को योग का उपदेश देना बसा ही है जैसे गाय को हल में जोतला 
क्षयवा बल को दृहता' (४४६७) । इसी अकार के कुछ भौर भी विरोधात्मक चिक् 
इुढ़े जा सकते हैं। मत की इन्हीं तीत -साम्य, अतिशय और विरोक, भावना कीए 
जीव पर सूर के समस्त अलंकारों का महल खड़ा है । 
ि) प्रयक्त अलकारों का प्रयोजन 

ऊर्ंकार निष्क्योजन नहीं लाए जाते, उनके लाने का कुछ विक्षिप्ट अप्रिब- 
प्राय होता है-। सूर में जिन अलंकारों का प्रयोग किया है, उनका एक निश्चिकत 
प्रयोजन है। कवि ने इन अलंकारों द्वारा रूप और वस्तु का चित्रण किया है, गुट 
अर स्वभाव का चित्रण किया है, कार्य-व्यापार का चित्रण किया है तथा भावों ये 
भनोदवेगों का विंत्रण किया है । 
रूप ओर चस्तु चित्रण 

प्रयुक्त अलंकारों के द्वारा कवि ते मुख्यतः तीन रूपी का चित्रण किया है--- 
शना रूप, कृष्ण का रूप और रावा-कृप्ण का सम्मिलित रूप | राधा का रूप इस 
प्रकार चित्रित हुआ हैं । राधा के गोरे ललाट पर पिन्दुर-विन्दु सुझोभित है, इस 
बिन्दु की उपमा चन्द्रमा से देते वाला कवि नित्द कहा जायग्रा | आलस उनोढे, 
नयन सुहाए लग रहे है, नासिका चम्पकली के समान हैं । स्वान का अजन बुलाड़ 
हुआ मुप्त मानों सोलहों कला से पूर्ण पुणिमा का चाँद हो । मिरि से लता तो होती 
है, यह तो हमने भी सुना है किन्तु कंचत लता (राधा शरीर) से दो गिरिवर (कुच) 
हुए हैं->यहू्‌ आश्चर्य है। कंचन से शरीर पर नीलाम्बर की साड़ी इस दरह 
सुश्ोभित है, मानों कुह निशा के वीच बिजली चमक रही हो! (१६९४) । किशोरी 
राधा का चिंत्र इस प्रकार खींचा गया है-- किशोरी को देखते हुए नथन रस छाते 
है | उप्त मुखारबिन्दु की बलि जाता हूँ, जिसके सामने चन्द्रमा भी छिप जाता है 
पापों को दूर करने वाले लाल नेत्र; मानों कमल खिलें हों। नेत्र, कानों के नियत 
निकट ऐसे सुशोभित हैं मानों पिशुत अपने सन की बात कह रहा हो | गोरे ललाट 
पर क चित केश उलमे हुए हैं मानों कमक-कमल पर मकरन्द पीते हुए भोरें अघ दे 
नी | वेसरि-वंगी के ऊम से नेत्र-मीन धह्तुला रहे है और वाटक-ब्पी कप्तठ छू घ 
के जाल में बंधकर अफना रहे हैं। श्याम कंचकी में स्वर्ण कलश समा नहीं रहे है 
आर्ता मत-गबन्‍्द के कुम्म पर नील घ्वजा फहुरा रही हो' (१5२४ ! पंनेबठ से 
अत को गारी लए जातों हुई रावा का छ्र वितरण द्वाथी के ख्ूयक् द्वारा किया 
गया है राया को गत ही गयद है कुच कुम्म हैं और किकियोी माया घटा बक्क 
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रहा है । मोतियों का हार मदजत है, छुभी ही दांत है, सत्थें का टीका सहावत है, 
रोमावली सूड॒ है, जो ताभि-सरोवर की ओर दौड़ रही है। पावों की पायल हाथी 
की जंजीर है, जिसमें वहु बंधा है। घट-जल के कण कपोलों पर विखरे हैं मानों 
हाथी मद चुना रहा हो । दोनों नितम्बों पर वेणी डोल रही है, मानों हाथी पूछ इला 
रहा हो! (८०४७) -। राधा के विभिन्‍न अंगों का रूप-वित्र इस प्रकार खींचा गया 
है? राधा की अल सुशोशित है, मोतियों की माला और तिलक ऐसे लग रहे है, 
मानों पन्‍्नगी सुत समेत अपना मक््य होने लली हो । अ्मजल से मिलकर कु कुम 
की आड़ ऐसी लग रही है मानों पनगी द्वारा सथु पीते हुए कुछ छीटें छितरा गए 
हो | चार परजों के ऊपर अलक ऐसी लग' रही है मानों अलिकुल कमल कली पर 
उनऊ गए हों । रापावली भिवली से हृदय का स्पर्श कर रही है मानों काम-तठ: 
घास पर चढ़ा हो । जाएें विपरीत-कदली जंसी हैं' (२२३१) । राधा के समस्त अंग: 
का वर्णन कवि बाग के प्रसिद्ध सांगरूपक द्वारा करता है--एक बद्भुत अनुपम बाग 
हैं । दो कमलों पर गज क्रीड़ा कर रहा है और उप्त पर सिह अनुरांग कर रहा है + 
घ्रिष्व पर सरवर, सरपर गिरिवर और गिरि पर पराग्रयुकतत कज फूला है। उपके 
ऊपर रचिर कपोत्त बसता है. तथा उसके भी ऊपर अमृत फल लगा है। फल पर 
पुष्प, पुष्प पर पतल्लव और उस पर शुक्र, पिक, मृगमद और काग हैं। उसके भी 
ऊपर खंजन, धनुष और चर्द्रमा हैं तथा सबसे ऊपर एक मणिघर नाग है! (६७२८) $ 
ललिता कृष्ण से राधा के रूप का वर्णन इस प्रकार करती है - है दयामपसुन्दर ! 
ध्यान देकर बृषभानू कुमारी का रूप वर्णन सुनो | सिर के ऊरर वेगी को शोभा 
ऐसी है मानों झक्षि मुव का अमृत पीने के लिए पन्‍नगी मिहार रही हो | बजाद 
कया सिन्दूर मानों सुर्य की किरण अन्धकार को विदीर्ण करके फेत्ी हो । नेत्रों के 
लिकट की विकेट भृक्रुटी, मानों कामकेव ने संसार को जीतने के बाद अपना घतुष 
उतार कर रख विया हो। भुकुंट्यों के बीच सखियों द्वारा बनाई केसर की 
आड़ मानो सुधा की परी इन्द्रमण्डल में बंधी हो । चंचल सेत्रों के बीच नासिक 
और अधर सुशोभित्र है, मानों दो खंजनों के बीच बिभ्वाफल का लोभी शुक बैठा 
हो | लाल गुजाव के बीच कुच ऐसे सुशोभित हो रहे हैं मानों घभी दिशाओं पम 
अभ्नि को निर्धृम करके शिव बंठे ढों! (२७३२) | सुरति के बांद पुत्र: श्षु गार किए 
हुए राधा का रूप-बर्णव इस प्रकार हुआ हैं-- आज राधा अत्यन्त बंची-ठनी है ४8 
प्रत्येक अंग कामदेव को जीतकर कृष्ण को रख-ब्रश कर लिये हैं ।॥ विचित्र केश 
मोरशिक्ा की दति को भी दूर कर रहे हैं । सिर के बीचों-वीच माँग ऐसी शोशभित 
है, माों काम-घाम की सरनी हो । अलझ और तिलक सुश्नोमित हैं तथा सलाद 
पर मृभमद का अंक बना है । खुशी और जड़ाऊ पूल की ह हि ऐसी है, मानो पे 
ञ्रूव हों। भौहें धनुष के समाव हैं और नेतकोर मानों वाग हूँ । नाधिका तिन« 
प्रसन जैसी, अधर बिम्बाफल जँपे और सुख निर्मल कमल जैता है । दाँत कन्दक ले 
जसे हैं तथा कप्ठ मानों विधि मपनी ग्रीवा उन्नत करने लोकों को दक्तकर 
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शक ही सुन्दरी राधा की भणता की हो। भुजा-मृणाल जंसी है, लाल कर पल्‍लव 
जैसे और गति मद-गज जैसी है । कुच सानों पति के मन-रूपी मणि को रखने के 
लिए कनक-संपुट है । रोमराजि ठर्टिवी सहश है, नाभि भैवर जेसी, जिवली तरंग 
जैसी और आभूषण पूलिन जेसे हैं । कठटि कृश है, सितम्ब पृष्ठ हैं और किकणी युक्त 
जांघ कदली-खम्भ जैसी है। आभूषण और श्र गार साजकर वह रतिपति जेंसी 
लगती है! (२८४०२)। आभूषण यहने लेते पर राधा का स्वाभाविक रूप और 
निखर आधा है ।! सहज रूप को राशि राधिका आधपूषणों से और सुशोभित हो रही 
हैं। मुख, मानों सौरफपुत्त सुधाविधि कनक-लता पर सुशोभित हो रहा हो ! सिन्दूर 
किल्‍्दु से युक्त जुड़ मानों अग्राथ जल हो अथवा मानों बाल रवे की रहिमयाों से 
आंकित होकर अस्वकार का कूट आजा हो गया हो। चारों बोर नोतियों की पंएक्त, 
बीच में मणि और सिन्द्र-कल्क ऐसी सुशोमित हो रही है, माों अन्धकार के तड 
पर उगते हुए सूरज को तारागण घेर लिए हों । कर्णफूल मानों कामदेव के रथ के 
चक हैं अथवा श्रदण -कूप की रहुठ घणग्टिका हैं । नापिका की मुक्तानथ में बिभ्वाबर 
अतिबिम्वित हो रह्ष है, मानों कतक में अपनी चोंच में दाड़िम-बीज ग्रहण किए हुए 
शुक जिंध गया हो! (१०६३' । सेना और युद्ध के रछूक द्वारा भी रावा का रूप- 
फविन्रण किया गया है। राधा ! तुम्हारे रूप की सेवा को देखकर शेकित होकर 
मानों हरि ने दलबल सहित सनसिज-भूष को भेज दिया हो । चाल ही गज है, 
मूपुर श्र खला, तीबी ढाल, किकिणी धंटाघोष तथा कंचुकी और आभूषण ही कवच 
हुँ जिन्हें कुच-बीर करें हैं । अंचल-प्वजा को देखकर पिय के सन का धैर्य खिसक 
जाता है। भोह-धनुष पर मिबरक-वाग का संघात किया है ॥ नेत्रों की. वितवन 
देख कर क्रष्ण ने अपना मदन्‍्मान छोड़ दिया है. ॥ चिकुर ही चंवर है और धृ'घढ ही 
छुत्र है” (३ ६७) | सज-धजकर चली आती हुई राधा के उदात्त रूप का वर्णत कवि 
गंगा के छपक द्वारा करता है मानों गिरिवर से गंगा चली आ रही हो । अनुपभ 
अंगों वाली राधा अत्यन्ध रमणीय हैं । उनका गोरा शरीर ही गंगा का निर्मल जल 
है, कदि ही तथ है और जिबलो तरंग । रोमराजि, मानों जभुना मिल रहो हों । 
भूभंग हो गंगा की भँवर हैं। घ्रुजओं के पुलिन के पास कुच-चक्रवाक बंठे हैं! मुख, 
नेत्र, कर, चरण ही गंग्रा में उम्रे हुए कमल हैं, गु्मति ही मानों हंस है ! मणि, 
आभूषण रचिर तीर हैं और मृक्तामय माँग ही गंगा की मध्य धारा है । ऐसी सुर- 
यरी-राधाकृष्ण-सागर से मिलने चली जा रही है! [३०७२) | दूृती कृष्ण का संदेश 
लेकर भामिदी राधा से कहतो है' 'ऐ रसिक राधे ! कृष्ण ने कहा है कि उनके नेत्र 
तुम्हारी दर्शन के लिए तरस रहे हैं। खंजन, मीन, मृग, मछुप के समान तुम्हारे 
जेत्रों के सामने रम्मा भी बज्जित है, गौरी को संकोच हो रहा है और चन्द्रमा को 
चुमने रथहीन कर दिया है, क्योंकि उसके रथ के मृग तुम्हारे तेषों में आ गए । 
'छुचों के रूप में तुमने सुमेर को लूट लिया । तुम्हारी माँग ऐसी है मानों सन्‍्दाकित 
को घकर ने सिर पर धारम किया हो केजी के रूप में पीछ से तुमने पराया घन 
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सछिपा रकखा है और शंकर को तुमने हार-हीत बना दिया है! (३३५१)। राधे! 
तुम में रूप की अधिकता है | जो भी उपमा दी जाती है, उसमे तुम्हारी छवि अदती 
नहीं । कटि के सामने सिह की क्कोव होता है, पेट के सामदे सरोचर सूख गया है। मुख 
के डर से चन्द्रमा घट रहा हैं, कान्ति के डर से स्त्र्ण अपने को अश्नि सें भस्म कर 
रहा है और चम्पा कुमिला गया है। नितम्ब के सामते हाथी हट रहा है, विधि 
के बनाए हुए ताटंकों के डर से सुर्य पंगु हो गया । केशों से डर कर राहु पाताल में 
जा छिपा और ग्रीवा के भय से गर॒इ जाकर बिश्णु का वाहन बन गया। तुम्हारी 
गति से भषभीत होकर हंस सरोवर मे जा छिपा, गज भाग खड़ा हुआ। नेभो से 
डरकर कमल और मृग भाग छड़े हुए । तुम्हारी वाणी के सामने पिक लज्जित है? 
(इ२९४) ' इसी क्रम में आगे कहा गया है-- तिरे बदन को देखकर चन्द्रमा छिप 
शया!, दाँतों की चमक देखकर बिजली छिप गईं । कर्णा-मरणों ने सूर्य का चित्त हुए 
लिया । कैपोलों क्री.आभा से दर्पण मलीन हो गया और वादिका के भय से झुक ने 
बस की राह ली । वेणी ते सर्प को मोहित कर लिया तथा कुचों ने ममृत भरे कलशो 
को मोह लिया । तुम्हारों गति को देखकर ऐराबत थक्र गया और कंटि के भय से 
सिंह भयभीत _? (३३६६४) | विरहिशी रावा के विनष्ट रूप का चित्रण कवि इस 
भाँति करता हैं -- विना भाधव के राधा रूप की दशा विपरीत हो यई । मुख से 
चन्द्रमा की छवि छिप गई, केवल कलंक शेष रहें गया । जो अलकों सांप जेंसा भी; 
अब वे ह्ले-सखे बाल बट-लट जंसे हो गये । शरीर के तरु में वियोग की लपट लग 
गई, जिससे स॒ुकूमारता नष्ठ हो गई । विरह के कारण शरीर की कान्ति नष्ट ही 
गई, जैसे अधिक आंख लगने से धरिया से सोना बह जाता है | वियोग में राबा 
की पीठ उल्दे कदली-देल जेसी हो गईं, अर्थात्‌ हुडिड्याँ स्पष्ट दिखाई देने लगी ! 
शरीर की त्ारी सम्पत्ति कृष्ण मे हर लिया और बदले में वियोगू-विपत्ति दें गए! 
(४०२२) ! इन उदाहरणों के अतिरिक्त राधा के रूपननचित्रण के सम्बन्ध में पद 
(२७३६, २०६४, २०६४५, ३२१६, ३२९६१, ३२८१ भी दर्शतीय हैं । इस प्रकार 
धविविध अनंकारों द्वारा कवि ने राधा के रूप का चित्र हृदय-पटल पर ज्ींचने का 
सफल ओर स्वुत्य प्रयास किया है । 


कृष्ण के रूप-चित्रण में कवि ते वालक़ और तरुण कृष्ण के रूपों का चित्रण 
किया हैं। आंगन मेँ घुठनों के बन खेलते हुए कृष्ण का रूप इस प्रकार हैं--- 
कृष्ण आंगन में छुटनों के बल खेल रहे हैं। नील उलद के समान अभिराम तन को 
देसकर यन्ोदा ने कृषण और बलराम को बुलाया। तुपुर कलर कर रहे हैं, 
भातों घोंसले रचकर मुश्ज्जिन-कलहंसों को शरण दिया हो । कांदि में क्रिकिणी, 
ग्रीवा में हार तथा बहुत से आभूषण पहने हैं | हृदय में मणिजटित बघनखा घारण 
किए हैं । घियुक तुमग है और दांत, अधर, तासिका, कान, कपोल मत को भाते 
वाले हूँ । सुदर है बौर करुणायुरित लोवन मानों कमल हूँ "माल पर लटकन 
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और चिकुर सटक रहे हैं, मानों अंवकार समूह शुक्र, गुरु, शनि और मंगल को 
आगे करके चन्द्रमा से मिलने आया हो और जब माता ने पीतप उढ़ा दिया तब 
शक अदुश्भडत उपभा उशजत्ती है, मानों नील जद में बिजली छिपी हो और स्वभाव 
छोड़कर तारे भी दिखाई दे रहे ऐ' (७२२) | छृपण्ण की सुन्दरता का वर्णन कर्दा 
तक किया जाय ? स्वणिम आंगन में खेलते हुए कृष्ण को देखकर नेत्र तृथ्त हो जाते 
है | कृष्ण के सिर पर रंग-बिरंगी कुलही सुश्नो.भत हों रही है, मानों मवधन के 
ऊपर इन्द्र ने धनुष चढ़ाया हो | कृष्ण के मुज पर बिखरी हुई धलके ऐसी लगती 
है, मानों कमल के ऊपर अश्विब-समृह विराजमान हो । नील, ब्वेत, यीत ओर 
लालमणि मुख पर लठक रही है मानों शनि, शुक्र, युर और मंयल का सनुदाय हो । 
दूध की दंतुलियों की एक अदश्वुत उपभा है, मानों घन में बिद्य च्छटा किलक्रारी 
मार और रही हो हंस रही हो! (७२६) । कृ०श की बाल छवि का वर्णन कहां तक 
किया जाय ? वे सारे सुखों की सीमा हैं और करोड़ों कामदेग की शोभा दूर करने 
आले हैं। ध्रुजाओं की उपणा से हारकर सर्प घलर में, नेत्रों से हारकर क्रम जल 
मे और भुख से हारकर बनद्रमा आकाश में जा छिपा। कोमल मंजु शरीर पर 
आशरुषण इस प्रकार सुझोभित है, मानों जदडुत फलों से सुशोमित श्र कार का 
पिशु-तरु हो | घुटनों के बल मणिसय आंगन में चलदे हुए. मानों परती कक 
पुट के रूप में छवि को भर जे रही हो” (७२७) । क्वृग्ण कुछ और बढ़े हुए, ग्वानों 
के साथ घुमते फिरमे लो | ऐसे कृष्ण का ऋप»चिन्रण इस प्रकार है--विविध 
बालकों के साथ कृष्ण-विह्ार कर रहे हैं। डगमगाते हुए पेरो से डोल रहे हैं, जग 
घुल-धृतरित है | चलते हुए पाँवों में पैजती बज रही है, मानों मर/क्ू-छौता मधुर 
बाणी में बोल रहा हो । तनिक सी कठि पर करधवी चमक रही है, माभों कप्तोट़ी 
यर बनक'रेखा ख्वींच दी गई हो। कानों में बाली दमक रही है, मानों दो कमन 
लहुरा रहे हों अथवा मानों इन्द्र ने कृष्ण के पास बलि भेजी हैं तथा ए४ और शुक्र 
संतणा कर रहे हों। मुख पर लटकती हुई अलक दूमी शोभा दे रही है मानों 
चन्द्रमा ने राहु को अपनी गोद में ले लिया हो (८०२) | कृष्ण अपने रस में खेल 
रहे हैं, ऐपे कृष्ण की शोभा देखकर कामदेव थकित हो रहा है। चरण की शोभा 
से बरकर अरूणिमा आकाश में जा छिपी । जादु ने करमा की पूरी कृषि छीन ली 
है। दोनों जांबों की तुलना में केले का खंगा भी नहीं उत्तर सकता ! कटि नो 
देखकर सिह लब्जित हो गया और घने बच में घुस गया । हृदय पर विराणित 
बधनखे को शोभा कहो नहों जा सकती, मान्तों बायक-बारिधिर से नव वस्र दिखाई 
दे रहा हो | विशाल उर पर मोतीमाला की उपमा कुछ इस प्रकार है, मानों राजि 
में आकाश में तारे व्याप्त हों । अवर अरुण हैं, नासिका अनुपम है मानों विम्बाफल 
लेने के लिए शुक बा बंठा हो । कूटिल अलकें सानों बिना गृ'थे हुए अलि-शिशुओो 
का जाल हो। प्रभु को ऐसी लबित शोझा को बज्ज-तारियाँ निरख रही हैं 


[] अग्रस्तुता का काब्यज्ाहत्रीय शब्ययन/ १६ है 


२६२) | किशोर कृष्ण का रूप-वर्णत गोपियाँ इस प्रकार करती हैँ--माई ! 
कृष्ण के मुख को देखो | अंग-प्रत्यंग की छवि मातों सूर्य निकले हों । चन्द्रमा और 
काम लज्जित हो गए हैं | नेत्र, खंजन, मीन, अमर, कमल, भंग से भी दुल्दर हैं। 
कानों में मकराक्ृत कुण्डल शोमित हो रहे हैं। तासिका कीर जैसी है, ग्रोवा करत 
जैसी और दांतों ने दाडिम की छवि छीत ली है? (१२४४) । ऐश सखी ! जानच्द- 
करद कृष्ण को देखों | चित-चातक के र्ए ये प्रमबन हैं और तेत्र-चकोरों के विए 
फजुरदरमा | गण्डस्थल पर डोलते हुए दुण्दल इस प्रकार भिलमिला रहें | दें मातों 
खुधानसर में सकर क्रीड़ा कर रहे हों अभवा कमल बोल रहे हों! भृुरणी 
लिए हुए कर मर के पाप इस भाँति स्योमित हैं मानों दो कमल, भाजन से युधा 

अर्‌ रहे हों | श्याम शरीर पर दुकूल द ति और तुतमी शाला इस भाँति दुरोभित 
हो रहो है. मानों बिजली और घन के ऊपर छुकपक्ति हो' (१९२४५) 


। 

एर सशोमित हो रह है । मुख्त के ऊपर दुघराने बाल मार्नों भौरे हूं 

शुनप हैं, नेत्र प्रत्यंचा और माथे का पिलक मातों बाण दे । भोर होते ईं 

आयों अंधकार का संबान किव हो । मणि जठित सुन्दर कुण्डल कपोलों पर 

झुपोभित है मानों कालिन्दी मैंसूर्य का प्रतिविस्य दायु के कारण हिन-इुल पहा 
! बासिका में मोती की भालमलाती छजि ऐसी है भारती चिमल भाकाश मेंझु 

(क्षत्र विकल आया हो । कृष्ण मुख से नृदु बाणी बोलते हैं और अबरों ते कछ- 


मुस्काते हैं, मानों पक्रे हुए बिम्वाफ़न से अनुराग-रसख च्ू रहा हो। उमड़ा सै 


श्र भर 
मा 
्भि 
बः हे 


६2। 


छम्कते हए दातों की झोभा कहते नहीं वनड़ी । दाड़िम भी दाँतों की बराबरी नहीं 
चर पक्का, इसी तिए इसका हृदय कट गया । चाद-चिवुक मरकतसणि की छ त्ि को 
हू गंदा में भिबल्नी सुनोभित है, मा्ों काम ते ऋहप की स्ीसा स्वच्प सीद 
शैखाएँ खींच दी हो । उन्नत और तिद्यपत हृदय पर मोती का हार इद्योशभत है, 
शनों सीलगिरि से गंगा दो धाराओं नें तीवे आ रही हो । चत्दन-चचित भुजाएँ 


विशाल हैं और हाथों से मुख पर मूरताः धारण किए हैं, सावों सुधा सरोदर के तद 
यु दो कलद सम क्रीड़ा कर रहे हों ! स्ांबले चरीर पर स्वणिम पीला कध्वंवस्त 
शोमायमान है मानों आगेन्‍यीले करके रात औौर दिन एक साथ आ रहे हो । सा 
सत्यस्त बइरी युना-सरसी है और विश्नली मात्रों सीढ़ी है। गोपियों के नेत्-सृती 
आातों प्यास से आतुर होकर उसके पाप आईं हो! (१०२२) | गोषी शउ्नी सस्ती 
६ कहती है-- तेत्रों से हरि-हुप देखों । उनके मुख-कमन्न को जरा ध्याद ले दे 
कुटिल केश ऋमर हैं और नेत्र शरद कमल | मकर -कुष्हल की आभा ले मनोज 
छिदता-फिरता है। जधर, कपोल अरुण हैं, तासिका सुभग है, झुछ-कुछ हंस रहे 
है । दांत दिजली को और भौंह सवदशि को लक्जित कर रही हैं । उसका अग- 
अब कामदेव को जीत रहा है (१६६१६) 7 मोहन का रूप देखते हरे आँखों में 
संत राग “करन हा लाता है, मार्नों चकः र सूय स णैसूष पा रहा ”॒ नेत्र कम 


१५२[यूरसगर म अप्रस्ततयाजना 
मघुपुरित होने के कारण हुंके हुए हैं मानों फाग-ऋतु में मकरन्द पीते के लिए अम 
एकत्र हो गए हों । भुकृटी पर कु कुम और चन्दन विन्दू जगा है, मानों चालकः 
चल्द्रमा को देख रहा हो भथवा बादल में इन्द्रधनुप हो । केश कू चित हैं, मोरमुकुट 
धारण किए है और फूलों की पनशड़ी बाँचे हैं, मानों कामदेव घनुष लिए हुए बच- 
बाग में वर्षा कर रहा हो | विम्व से भी लाल अधरों पर भुरलो बज रही है, गानों 
अम्‌त-सागर को येर कर बादल दर्पा कर रहे हों । कपोंलीग पर कुण्डल की भलक 
शोर श्रमविन्‍्द सच्योभित हो रहे हैं, मानों शरद-तड़ाग में मीन और मकर मिलकर 
नेडा कर रहे हो । तिल-प्रयुव जेदी नासिका पर चार चिबुक है, जो चित्त में चुम 
रही है। दांत दाडिम जंसे हैं । मनन्‍्द मुस्काल से सुर, सर, नाग सबकी मोहित कर 
लेने हैं! (२३६५) । इसश्ली प्रकार एक गोपी दूसरी से, सुने हुए कृष्ण के रूप का 
वर्णव इस प्रकार करती है--सुना है, सन्दकुमार ऐसे हैं। नख को देखकर करोड 
चन्द्रमा और चरण को देखकर अपार कमल निछावर हो जाते हैं । जानु और 
जाध को देखकर हाथी अपनी संड निछावर कर देता है और उनकी कछनी देखकर 
लोग प्राण तछावर कर देते हैं। कठि पर सिड् भर किकिणी परु मराल विछावर 
हो जाते हैं । नाभि पर सरोवर अपने को निछावर कर देता है और रोमाग्लीः 
पर अधिमाल । हृदय की मुवंतामाल देखकर -बगपंक्ति निछावर हो जाती 
उंगली और हाथों पर कमल निद्धावर हैं ऐसी चर्चा जहाँल्‍तहाँ चल इही हे 
भुवाओं १र बाग चिछावर होकर पाताल में जा छिपा । ग्रीवा इतनी रसाल है कि 
उसकी उपमा ही नहीं मित्र! । च्िदुक पर चित्त ही निश्लावर हो जादा है | कमत 
जुँगे लाल अथरों पर बन्धुक्र, विद्रप और बिम्बाफल निछावर होकर बेहाल 
हो गए । वाणी पर कोकिला और दांतों पर बिजली निछर हो जाती है 
नासिका पर कौर और नेत्रों पर कंज, खेजन, मीन, मुगशावक वनिछावर हो जाते 
है । भकट्टियों पर इन्द्रघनुप मिछावर कर दो, '्‌ण्डलों से तो सूर्य भी हार गए। 
अलकों पर अन्यक्षार निछावर है, भाल पर तिलक सुशोभित है | ऐसे कृष्ण सिर 
मुकूट धारण किए हुए नटवर-वेद धारण किए हुए हैं! (२४५३) । इनके अतिरिक्त 
बृएण के रूप-चित्रण के सम्बन्ध में पद ७२४५, ७४४, ७५०२५, ७७२, १२४६, २३७ : 
प्ड३३, २४२०, रेडपण, ३०७६ मी दर्भनीय है। जंसे कृष्ण का रूप-वर्णस 
करते-करते सूर की मतसा पंगू” हो गई थी, उसी प्रकार उसके हूप-वर्णनों का 
उद्घादन करते-करते हमारी भी झनसा पंगु हो जाती है। सूर के बब्दों में ही 
कहना पड़ता है - कहाँ लौं बरतो सृन्दरताई । 

सूर का तीसरा रूप-चित्रण राधा-कृष्ण का साॉस्मलित छूप ऐसे चित्र 
रास और सुरति के प्रसंगों में मिल्षते है। हृष्ण और राबा एक ही रंग में गा रहे 
हैं। नागरी राधा सुधर आलाप करती है, वःष्ण स्वर भरते हैं. मानों कोकिला ग 
पट्टी हो मोर लगा रहा ट्ो अयवा मोर के सग चकार हाल रुट्टा है | 


अप्रस्तुर्तों का कान्यशाच्तीय अध्ययन! है ४२ 


शप्षा घरीर मार्मों चन्द्रिका है और कृष्ण का शरीर मानों बादल । अन-दही-सन 
सिदाते हुए दोनो परइ्पर त्रीड़ा कर रहे हैं। कचो के ब॑.च केशों की शोभा देखकर 
कृष्ण हँसते हैं, मानों कंचन गिरि के भीत्तर जन्वकार व्याप्ठ हो! (१७०१) । कृष्ण 
ने रावत का आलिगन कर लिया, ऐसी घोभा का वर्धत कवि करता है--क्रुष्ण हे 
राधा को भुजाओं में भरकर हृदय से लगा हिया। बाला को विरह-ध्याकुल देखकर 
कृष्ण के दोनों नेत्र भर आए। रात-दिन के बीच ही में दोनों मुरझा गये थे, अब 
मानों तयाल वृक्ष और कनक-बेलि को सुवा से ीच दिया गया हो और प्रसच्ता मे 
हराकर मुस्कान के फूल और प्रेम के फल लग गए हो” (८७३७) । राबा और 
कृष्ण दोतों कुज में खड़े शोमित हो रहे हैं । दोनों नव किशोर, श्यामा नए अतुराग 
और नए संग में भरे है । राधा के सुकुमार चंपकन्वर्ष शरीर पर आभुषण रूपी भार 
कड़े हैँ और कृष्ण मरकत कमल जंपे सुभग दरीर वाले कामदेव का वेष धारण किए 
हैं | सुत्दर कमल दल मानों पिय के दसनों में समा रहा है। हाथों से कसकर मुख*- 
भय 5 का मधु पीते हुये भी ललना अघा नहीं रही है, लमण्मित होकर मुख छिपा 
लेती है जौर मुस्कराकर मन हर लेती है । अतक कुचों पर छूटी है, पत्ती 
तअबनी के धर में पैटी है, मानों क्रोधित मयूर के सुख के साथ चन्द्रमा लाया गया 
हो” (३०६०) । युगल-छप-चितरण के लिए पद २७८६, २७५०, २८४५१, ३०७३; 
३०७६३ भी उल्लेखनीय है 
वस्तु या पदार्थ चित्रण के अन्तर्गत सूर ते लोकिक बलौकिक जगत के चित्रण # 
अनेक अलंकारों को अपदाया है । जीवन और जगत के अनेक पदारयों का चित्रण इत्त्‌ 
अलंकारों द्वारा हुआ है, कित्तु सूर के वस्तु-चित्रण के अच्दर्यत मुख्यता प्रकृति को 
मिली है। प्रकृति के अंग-पड ऋतु बसन्‍त, वर्षा, मेष, बिदली, साय॑-प्रातः, दिन-रातव 
आदि का चित्रण अलंकारों द्वारा, किया गया है । हमारे यहाँ साल में छः ऋतुएँ 
होती हैं- पावस, शरद, हेमनत, शिशिर, बसन्‍त और द्वीषप्म । विरही बज में ये 
ऋतुएँ क्रमानुसार न आकर एक साथ ही प्रकट हो गई हैं। इससे अधिक विषसता 
और बया हो सकती है ? गोपी अपनी सखी से कहती है के ऋतुओं का सौन्दर्य तो 


न जाने क्‍या हो गया, यहाँ तो सभी ऋतुएँ एक साथ दिखाई दे रही हैं 'सब ऋतुएँ 
कुछ भौर सी लगती हैं । कृष्ण के बिना ऋतु-सौन्दर्य फीछा लथ रहा है । यहाँ ती 
सयमभों की झड़ी में ही पावस ऋत बीत गई । शरद नदियों का संचित जल 


निर्मल हो जाता है, यहां तेनों का स्वच्छ जल हृदय पर व्याप्त है। रात में चन्द्रमा 
को देखकर हेमनत ऋतु अपने आप आ जाती है | कृष्ण के रखमोग का स्मरण करके 
हृदय कमल में कंपकृपी वैदा हो गई है, जो चिश्चिर ऋतु से कम नहीं हैं ॥ विरह- 
बेलि में सुक्ष-दृ.ल के पल खिले हैं--यही बसच्त ऋतु है बौर पुरे शरीर में कार 
की ऊप्मा व्याप्त हो रही है, यही ग्रीष्म ऋतु है! (६६६६) । बसत्त ऋतु का बड़! 
हृदयहारी चित्रण कवि ने राधा के श्द्भार ५ रूपक द्वारा किया है राघष खूुछ् 
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शआाध्यम से बदत्त का वर्गन हो रहा है | शावा-कष्ण का बिहार मानों बसस्त ऋतु 
के कामदेव का विहार है । सम्भुख भिलत ही शुलाब का विकसित होना है और 
आम, जुही पृष्प है । रादा का अपने केशों को गुथना ही पएथ्वी पर घनेक लताओं 
का लहराना है। गले की कंचुकी और कुच-जलश ही केतकी-पृष्प है, तथा मदचलित 
लोचन ही मालती पुष्प हैं| विरहु-व्याकुत पृथ्वी का मुख चिकसित हो गया है । 
शधा की सक्ियाँ ही पवस-परिमल हैं भर हुदय का हुलास पिंकगान है । सखा कृष्ण 
ही घम्पक है, उनकी माला ही कुम्द है और मणिमाला ही अगर हैं" (३४६२) 
'बचत्त ऋत ने आते था को मान छोड़ देते के लिए पत्र लिख भेजा है | उस 
पत्र का कागज आम के किसलय हैं, स्याही अमर है, लेखनी कामबाण है और 
लिखने वाला कामदेव | कामदेव मे पत्र लिखकर अपनी मुहर भी लगा दी है । 
सलयतिल पत्रवाहुक से यह पत्र भेजा गया है तेथा झुक-पिक उस पत्र को बांच रहें 
है? (२७४६०) | बसत्त का वर्णन कथि ने सैली के सांगहुपक द्वारा भी किया 5 । 
स्थानों कु बरि राधिका कत्दी चलो। राजा कामदेव ते बसच्त ऋतु में विधिन 
ल्‍्पी रथ, हाथी, घोड़े लकर कृष्ण पर बाबा बोल दिया हैं। चारों दिशाओं में 
छाद्वनी फली है बही सेता है भौर चॉदनी वी बवलिमा ही सेवा के चलने की घृल 
# | सोलद कला युक्त चअर्द्रमा की छवि ही राज्य बसम्त के सिर का छत्र हैं । कौयल 
का" बोलना ही वन्दी जवों का बदागान है ; एस में 5टठठे हुए अमर धीर योद्धा है! 
जी हो कामवाण है, फूल बनुष है ओर वाज-गढ़ अत्यत्त कठिन है कृष्ण की 
यह दशा है। ऐसे विकट सम्तय पर है राधा + कृष्ण की सहायदा करो! (३४०२, । 
सन्त का ऐसा ही चित्रण पद ३८४०३, ३४६५, ३४६६ में भी हुआ है | वर्षा ऋतु 
का भी रमणीय चित्र अवकारों के माध्यम से खींचा गया है। हाथी के साॉगर्पक 
में जर्षा का चित्र देखिए--आरों दिशाओं में बद्धल घिरे हैं, भानों कामदेव के 
हाथियों ने बलपूर्वक बच्चन तोड़ विय्रा है । काले बादलों से धोड़ो-धोड़ी वर्षा हो 
श्र है मानों हाथी के काने शरीर से गण्डमद्ध यु रहा है | प्रन-महावत के रोके यह 
ककता नहीं | वर्षा कत ने बंगपंक्ति मानों हाथी का दांत है, जो पेट छपी सरोबर 
को फोडकर बाहुर निकल थाए हैं। अधमव में ही यह वर्षा रूपी हाथी ओोलों की 
तरह शरीर को गला रहा है” (१६२१) । बसन्‍्त की ही तरह वर्षा का भी वर्णन 
सैसा के सांगहुपक द्वारा हुआ है--ब्रज् पर पवस दल सजकर भा गया है। चारों 
ओर बादल की धूल उड़ रही है, गर्जन कर निसान सी बजा दिया है। चातक, 
मोर आदि वंदल कोकिल्र स्वर में बोल 7हें हैं। काली घटा डाभी है, बगपंक्ति 
पोडे और रथ हैं, बिजली करवाल है और बृब वाण । इस प्रकार सेता सणी है! 
यह सेवा वेधडक ब्रज की ओर काम डेगा पत्ति को आगे करके चली आ रहो है! 
(३९०२) ! ऐसा ही वर्भाव पद ३६२३, ३६२१४, ३६३१ में भी हुआ है। काले 
ज्वादलों को “ेखकर कृष्ण की याद हो आना स्वाभाविदा * |! आज कृष्ण की तरह 


(४ अग्रस्तुता का काव्यश्षास्त्रीय अध्ययत/१ ४१ 


काले बादल घिर आए हैं। बतुष मानों उनझा पीताम्बर है, बिजली 
इतपंक्ति है, बंगपेक्ति मोतों मात है, जो चित्र को हुर लेती है तथा बादलों 
की गर्जना ही कृष्ण की उुकार है! (+३३२)। इर्सः प्रकार छा वर्षा-वर्णन 


कुछ ओर पदों में भी हा है। वेला का सामिक वर्णाद पद झभओ मे 
हैंगा हू | 


॥0४ 


इन प्रकृति-बर्णनों के उत्ति'रक्त कवि ते मशुरा-तगरी का सुन्दर चित्रण 
भासक सउजा नाबिका के सांगरउक्त द्वारा किया हैं | छृष्ण के आगमस के स्माघार 
से मथुरा नगरी सजाई गई है श्मों वति का आयमत सुनकर वासकरसज्जा नायिका 
ने खज़ाए क्या हो ।' आह एयर उ्यत हुई हे, जैसे युवती पति का आगमन 
मसुतकर पुलक्षित-अंगी हो जाती है | मदुरा्सुन्दरी सोलहों श्ञद्लार तजाकर आतुर 
होकर प्रिय का पथ देख हही है। नशुरा नगरी पर घ्वज! फहरा रही है मानो 
युवती प्रसद्मता से अपना आऑदल हीं संभाल पा रही है। महलों पर रच हुए 
कलश युदती के कुल है और महक पर की गई चित्रकारी सानो युददी वी किबरित 
सारी है। ऊँनी अद्वालिकाओों के छर्ज्जों की शोभा ऐसी है मानो युवती उन्नप्त्रीव 
होकर देख रही है | सोने का दुर्ग ही युवती की किकिणी है और 4९ बनी 
जाली के छेद गायों युवती के नेत्र हैँ । महलों पर बने हुए सांप के चित्र ही मानों 
युपती की वेणी है । नगर में बद़ियाद और अन्य बाते बज रहे हैं, वहीं मानों चंचल 
उबती के नूपुरों की भंकार है! (६३६५१) | ऐसा ही चित्र पद ३६४० में भी खीचा 
गया है। इन प्रध्नंगों के मतिश्वित स्कुट झछूप में भी जीवन और जगत की घनेक 
वस्तुओं का चित्रण अलंकारों के नाध्यम से किया गया है। आयु का वर्ण म-अं जली 
का जल (? ४६) भग्वनधद झा जल (३४?), जीवन का दण न बादर की छाह 
(३१६), घृम-धौराहुर (११६), तथः बौचन का व्ण न-फागुत को होली (:२०६); 
गज की चोली (६२०६), अंजली का जल (२२१०), धूम का मंदिर (६३२१०), 
सुपघारकश (३२१०) वर्षा की नदी (३२१-) आदि आलंकारिक योजनाओं के हारा 
किया गया है ! 


जुण और स्वभाव का चित्रण 
सुरसागरः में आए पातों नें मुख्य रूप से राधा, कृष्ण, गोपियाँ, ऊुब्ना, 
ऊषो और अकूर के गुण और स्वभाव का चित्रण प्रयुक्त अलंकारों हारा हुआ है। 
धा के स्रभाव का चित्रण इस प्रआार है । बज के घर-घर में राधा को प्रति को 
लेकर घर चल रहाः है, कितनु एक गोपी कहती है-- जिसकी जितमी बुद्धि होगी, वह 
जैसी ही बात कहेगा | सूर्य के तेज को उल्लू भला क्या ज्ञात सकता है ? विष का 
कीट विष ही में रचिसानता है, उसे अरुत्त से क्या प्रयोजन । सेल का सवादी थी 
कै स्वाद को बया जान चकता है' (२५४२) ? गोपियाँ राधा को शंगा जल र 
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समान सिर्मेल बताती हैं (२५७८) । मानिनी राधा के स्वभाव का वर्णन दूर्ती कृष्ण 
से इस प्रकर करती है- सुकुमारी राधा मान-सर में बिहर रही है, मैने कितत्मा मनु« 
हार क्रिया, लेकिन वह निकलती नहीं | उसका मौन ही सरोवर के पाल हैं, आँसू ही 
सरोवर का जल है। मैं प्रयत्न कर होर गई, लेकित वह निकलती नहीं । उसकी 
सास ही सुइंस है, नेत ही कमल हैं, और मेत्नों का डुलना ही जलचर है। काम ही 
उसके प्राण को चाहने वाला ग्राह हैं, लेकिन वह निर्मय होकर वहाँ तेर रही है । चिकुर 
ही सिवार हैं, जिसमें वह उलक गई है । नीला आंचल ही कमल-पत्र है और कुच 
ही कमल है। मानिनी का मच ही मराल है। हैं तुरारी |! आप स्वयं ही उसकी 
बाह पकड़कर निकालिये (२१६३) । राधा के स्वभाव का अनुपम चित्र इस प्रकार 
हुआ है जल के निकट! की बालू की तरह राधा की प्रकृति है, हाथ से ही धीरे-बीरे 
पिघलाओं' (६३७८) ; जल के निकट की बालू पर फावड़े से चोद की जाये तो 
फावड़ा उछल जायगा, किन्तु हाथ पे क्षीरै-बीरे पिवलाकर बालू मिकाली जाय वी 
हाथ भरकर बालू निकल आयेगी । राधा के ब्याज से समूच्री नारी जाति के स्वभाव 
का इतना सुन्दर और सूद्षम चित्रण शायद हिन्दी साहित्य में अन्यत्न कहीं न मिले । 
कृष्ण के स्वभाव का बड़ा सुन्दर चित्रण चन्द्रावली ललिता से करती है! 
चन्द्रावली कह रही है कि तिरे वश्च में कृष्ण उसी तरह हैं, जैसे शरीर के वश मे 
छाया; सरच्चन्द्र के वद्ष में चकोर, सूर्य के वक्ष में चक्रवाक, कमल-कोष के वेश 
मे भ्रमर, स्वात्ती के वश में चातक, अथवा शरीर के वश में जँसे जी” (२६५७) 
हृु४ण के आत्तरिक कपद-भाव को शीशी के जल? (२०६६, ३३७३) द्वारा व्यक्त 
किया गया है। जैसे शीगी का जज बाहर से कलकता' रहता है, वसे ही आंतरिक 
कपट भी बाहर से स्पष्ट भलक रहा है। कृष्ण गोपियों से प्रेम करते हुए भी 
अनासक्त हैं, उनकी इस निशशितता का वर्णन जल में पुरइति पाते (३५३६) 
द्वारा किया गया है। कमल-पत्र जल में रहकर भा अलिप्त रहता है, ऐसे ही 
कृष्ण भी प्रेम करते हुए अनासक्‍त रहते हैं। कृष्ण का कपट-म वेसे उधर आया 
जैसे 'छाटी आमी से सोने की कलई उफर आती है! (४२४७) | कृष्ण के कपदी 
स्वन्चाव का रमणी का चित्रण पूरे अमरगीत' में हुआ है। कृष्ण का प्रेम गौर 
कपट वैसे है, जैसे हाथी के काम के दांत और तथा दिखामे के और! (४२६५) : 
गोपियों ने कृष्ण के स्वभाव के व्याज से सभी काले लोगों को श्यात्त रंग पर तर्क 
प्रसंग में कपदी कहा है । सखी ! काले सभी बराबर हैं, भ्रमर, करंग, काग और 
कौकिल -ये सभी कपटी हैं, एक ही चटसार के पढ़े है” (४३६७) | कृष्ण के केंपेट 
क्या बड़! सटीक और मामिक चित्रण खीरा फल! [४४५ ८5, ४६५६) द्वारा किया 
गया है! ज॑से खीरा बाहर से चिकना दिखाई पड़ता है किन्तु अन्दर से वोन 
भागों में बेटा होता है, उच्ची प्रकार कृष्ण का प्रेम भी दिखाबदी है। कृष्ण के” 
कपट का दूसरा मासिक चित्रण इस प्रकार है--जंसे काँजी से दूध फट जाता है, 
वंसे ही कृष्ण का प्रेम भी फट गया! (४४७४) + ऊष्ण के कपटी द््वमाव का चित्रण 
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अमर के कपट द्वारा भी किया गया है! मधुकर ! तुम लोग रस के लम्पट होव। 
अपने स्वार्थ से तो बन भर में भटकते हुए नहीं अकुलाते, किन्तु फूल भाड़ जाने 
शर भूलकर भी लताओं के पास नहीं फटकते! (४५६६) । अन्यत्र भी आशा है 
मथधुप |! आपकी ठो ख्ही पहचान है, पराग लेकर फूल की कालि छोड़कर अनम्यत्र 
जा बंठते हो | जिसके पास छूलों के अनेक बाय और जंगल हैं, जिनसें अगणित 
फूल खिले हुए हैं, अगर एक फूल कुम्हिला भी गयां तो उसे क्‍या चिम्ता! 
(४६०१) । कृष्ण के कपटी स्वभाव के ऐसे अनेक चिच अमरगीतः' में भरे पढ़े है | 

गोपियों के स्वभाव का चित्रण भी भल्नकारों द्वारा हुआ | गोपियां इंबान- 
रज़ु में उप्ती तरह मग्त हो गई, जंपे जल में कच्ची गगरी' (७-८) ॥ दृष्णनरप 
में गोपियाँ भ्वातक की बूंद! ( ७७२) हो गई है । ग्रोपियों का मत्र ते 'सिन्चु का 
खथ हो गया है, जिसे कृष्णखपी जहाज के अतिरिक्त अस्यत्र शरण नही” (३७७६) | 
श्ीषियों के सच्चे प्रेम का वर्णत मीन और जल चातक और स्वाती, कम्तल और 
स॒र्य तथा दशरथ और प्रेम द्वारा हुआ है (४४३१)। गोपियाँ कहूती है हम तो 
स्याम में उसी तरह पी हैं, जेसे गुड़ में चींटी! (४५७६) । क्ष्ण, गोपियों के 
लिए हारिल की लकड़ी है और योग कहुई ककड़ी? (४६०६) | 

'मूरसागर में प्रयुक्त अबंकारों द्वारा कुब्जा, ऊधौ और अहूर के स्वभाव का 
नी चित्रण हुआ है। कुब्जा स्त्रयं अपने को 'करुई तोमरी” (४६०२) कहती है। 
ऊंधी के स्वभाव के लिए गोपियाँ कहती हैं-- जिसका जैसा स्वभाव हो जाय, वह 
मिटता नहीं । कुत्त की दुम को सीधी करने का कोई कितना भी प्रयातत करे, क्षिस्तु 
व्यर्थ । कौवा जब्मते ही जिसे अपना भद्ष्य वना लिया, उसे छोड़ नहीं सकता 
के सी कमरी का रंग धोने से नहीं मिट सकता । डँसने से पेट नहीं भर जाता, 
किन्तु सना साँप का स्वभाव ही है! (४९४४) । ऊघों और अकुर दोनोके 
निर्दयी स्वभाव का वर्णत पद ४२०६ में हुआ है। अब्यत्र आया है-- इन दोनों में 
दासजात (अग्नि का सा गुण है, ऊपर से स्वच्छ किन्तु भीतर से काली” (४२०७)। 
अग्वि की तरहु ऊधौ और अकूर भी देखने में भले हैं, किन्तु अन्दर से गहरे कपटी 
है। कृष्ण की अनासवित की तरह ऊघो की अनासक्ति का भी चित्रण इस प्रकार 
हुआ है - ऊघो ! आप घन्य भाग्य है । कृष्ण के पास रहते हुए भी आप उनसे 
अवासक्त हैं, जैँते कमल तो जल में रहता है, किन्तु जल की एक बूंद भी पसो में 
नहीं लगने पाती । जैसे जल में तेल की गगरी डाल दी जाय तो उसमें जल छू 
तक नहीं जायगा, उसी प्रकार आप भी अलिप्त है? (४५७६) । ऊधौ के स्वभाव 
की नीरसता का चित्रण अतेक हृष्ठास्तों द्वारा किया गया है-- हैं ऊधो । आपकी 
बातों को कोई दुरा नहीं मानता। रस की बात तो जो रसिक होगा, वही समझेगा, 
शीरस के पलले क्‍या पड़ेगा ? दादुर जन्म भर कमल के तिकट रहता है, किन्तु ररू 
नहीं पहचान पाता मौरा अनुराग में बघा उठता रहता है, निन्दा उसके कोन 
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में भी नहीं पड़ती । (४२७८) इन पत्तों के स्वमाव-चित्रण के अतिरिक्त 
लैन समय के पक्ष प्रसंग में नेजों के स्वभाव वा हृदयहारी चित्रण अभेक अलंकारों 
द्वारा हुआ है | न 
कार्थ व्यापार का चित्रण 
अलंकारों के माध्यम से चिभिन्तन काय-व्यापारों, क्रियाओं का चित्रण हुज। 

है। ये कार्य-व्यापार मुख्यतः कृष्ण लीलाओं से ही सम्बन्धित है । कृष्ण जन्मोत्सव; 
बाललीला, दर्धि मंथन, माटी उगलभा, मॉखलशिचौनी, दानलीला, मानलीला, 
रास्लीला और कृष्ण की सुरति के चित्रण कार्य-ब्यापार के अन्तर्गत बाते है। इसमे 
सबते अधिक चिंत्र राधा-क८ण की सरति के खींचे गए हैं, जिसमें कवि की कल्पना 
विभिन्‍न अलझ्ूारों के पात्रों में रस भरती 'फरती है । 'कृष्णजन्मोत्सव पर बच्रावा 
देने के लिए ब्ज-वधुएँ सज-धज कर निकेय पड़ती हैं मानों लालमुनियों की पंक्ति 
पिजड़ा तोड़ चली हो । सखसियाँ प्रसतन्‍्त चित्त दिखायी दे रही है मानों प्रातःकाल 
सूर्य को देखकर कमल खिल गए हों । बन्दीजन वश्योगान कर रहे हैं मानों अआपाद 
की प्रथम वर्षा में दादुर और मोर बोल रह हों? (६४२) । गोपियाँ थाल' में दूध, 
दही और रोचना लेकर उसी तरह चली हैं मानों इन्द्रवधुओं को पंक्ति जुड़ी हो' 
(६४८ । छठों के आचार में सख्ियाँ प्यू गार करके चली हैं मानों ऐपन की पुत्तली 
हो! (६५५) । कृष्ण जरा बड़े हुए मणिमय आंगन में घुटनों के बल चलने लगे, 
उनके घरण, कर-कमलों की छाया आँगन में पड़ रही है मानों पृथ्वी, कृप्ण के 
बैठने के लिए प्रतिपद पर कम्रलासन प्रदान कर रहो हो' (७२८) । आगे-आगे कृष्ण 
ओर पीछे यशोदा उँगली पकड़े हुए चली जा रही है मानों गाय तृण छोड़कर बत्स 
सहित पयोभधरों से पत्र स्वत करती रही हो” (७४२)। यशज्ञोदा दही मथ 
रही हैं, कृष्ण आकर मथानी पकड़ लेते हैं | द्वष्ण ने अड़कर मथानी पकड़ लिया 
और मठुकी पकड़ कर मचल गए तब वासुकि और शम्भु पुनः समुद्र-मंथन सोच- 
कर भयभीत हो गए। भन्दराचल डर गया, सिन्धु काँपने लगा कि कही फिर ने 
समुद्र मम्थन करें। सुर और असुर खड़े हुए अश्ुुमोचन कर रहे है”! (७६०) ! 
कृष्ण और राया को आँखमिचौनी का चित्रण इस प्रकार हुआ है--राधिका खड़ी 
भी कि कृष्ण ने आकर उतके नेन्नों को रद लिया | राबा के विशाल अनियारे नेत्र 
कृष्ण की हथेलियों में नहीं समा रहे हैं, अंगुलियों के बीच से दिखाई दे रहे है+ 
मानों साँप ने मणि को उगलकर फन के सोचे छिपाए हो' (१६६३)। कृष्ण की 
दाननीला का भी चित्रण बलक्धारों के माध्यम से हुआ है। जारों थनी का दूध 
छुष्ण ने दुह दिया फिर भी गोपी की दोहनी नहीं छोड़ते, सूर्य धौरे-घीरे छिंपने 
लगा ।पढ़ले तो मोटी वाणी से उसे रात होने तक रोकना चाहां, लेकिन जब बहू 

हीं छक्ती तव उससे भागड़ते लगे और इसी में रात हो गईं, चन्द्रमा निकल आबा; 
कुमुदिनी खिल गई। कृष्ण वे भी दिशु रूप छोड़कर किशोर रूप घारण करके 
अपना मतभाया कर ही ठाता (२२८६ 


ं। 
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अलंकारों हारा कार्यवयापार वे; छित्रण में सबसे अधिक वर्णव राजा-कुष्ण 
की सुरति का हुआ है । पुरति का उन युद्ध के सागढूपक द्वारा इस प्रकार सींचा 
गया है-- रि क्षेत्र में दोनों जुट यये । दोनों वीर योद्ा हैं, कोई मुइता नहीं । भौंद् 
धनुष हैं, नेत्र बाण हैं, चराने वाला कामदेव है और कटाल्ष ही वाणों का छूटना है । 
हँसते हुए दांतों की चमक करवाल है और नखक्षत ही नेजा है । पीतपृट ओर कंचुकी 
की कवच और सन्‍्ताह है जिन्हें झरोर पर ले उतार फेंका गया है । दोनों एक-दसरे 
की भ्रुजाएं पकड़े हुए हैं, मानों भत्त यज सड्ों से लड़ रहे हों? (२७४७) । इतो प्रकार 
सुरति का बर्णन संगम के हृपक्ष द्वारा भी किया गया हैं' जंग से सभी अंग लिपट गए 
सातों गंगा ने जमुना के साथ संगम किया है। लाल वस्त ओइकर आऑलिगसन किए 
हुए पर्यक पर लेट गये । केश ही संगम की तरंग है। प्यास नेत्र-मृग निश्य के रकपा। 
कर रहें हैं। कटि की किकियों कूंपी द् की आवाज सुतकर ये मृत चंचल ही उठते 
हैं । मुजाओं के विविध आभूषण मानों संगम में खिले हुए कमल हैं । लटकती हुई 
लट मधुप-माल है । दोनों कठोर कुच कृष्ण के उर से लगे है मानों कमठ ने आसन 
पा लिया हो” (२७४९) । राधा-कृष्ण की सुरति का मामिक चित्रण कवि इस प्रकार 
करता है “रखता | रक़निधि दम्पति का उच्चारण कर । कनक-वैलि तमाल में उल्चक 
गई, ध्रुजाओं का बन्‍्धत खोला नहीं जा सकता [ सौंरों का समूह चन्द्रमा पद सधद 
रूप में आ-जा रहा है । गंगा पर जमुना उमंयकर समा नहीं रही है | कीकदद पर 
मीन, खंजन के साथ यूर्य वाण्डत कर रहा है । करी, तिल जलशिख्र पर मिलकर 
एक हो गए हैं। जलधि से तरा खिसक कर पयतिधि में गिर रहा है । मुज-मुर्जंग 
प्रसन्‍्त मुख होकर कनक-घटों में लिफ्ट रहे हैं । कतक-सेधुट कोकिल धव करता हुआ 
विवश होकर रसदान कर रहा है । खिला कमल अनार प्र लसकर रसगान कर रहा 
है | द/शिनी स्थिर, और घटा चल कभी इस प्रकार होकर तथा कसी दिल उदय 
होकर और कभी कुठ रात होकर दोनों क्रीड़ा कर रहे हैं । सरस-सर के तीर सिंह के 
बीच सणियाँ ताद कर रही हैं । बिया साल के दो कमल उचटे हैं और कुछ जत की 
तीक्ष्य धारा बह रही है | हंस गाखा-शिखर पर चढ़कर बोल रहे हैं ।( ७३०)॥ 
सुरति के ऐसे ही चित्र पद २७४८, २७५१ में भी मिलते हैं । दूती ने राधा-छूप का 
वर्णन कृष्ण से जाकर किया, जिससे कृष्ण के मन में रति-युद्ध का भय समा गया । 
जब से कुष्ण ने वह वर्णन सुना, उनके हुदय में युद्ध की सोच घर कर गई है। 
इसी भय से उन्हें रात भर भीद नहीं आई ! भोंह ही उसके बनुष हैं, तिलक भाना 
है, सीयांव का रंग वाण है, वल०, ताटंक चक्र है, नस नेजा है और बजलोी की 
तरह चमकते दांत तसवार हैं कुछ हाथी हैं, विद्यद-विश्ञाल नेत्र ही घोड़े है ! ताल 
आचल उसकी ढाल है और चिकुर चंबर है | अंगन्‍अग पर रजे आद्ृपण उसके. 
सहायक योद्धा हैं। कामिनी आज ही काम-सेना लेकर कुज के रण्डे के धीष आ 
विराजगी | चरणों के दूपुर रखतूरा हैं जिसे सुचकर मेरे कात थर-धर कापले ल्थेग्रे'** 
राघा ने सुरति रन मे अक »« जम और पिय अधरो पर दात कर अटबक गईं । 
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सूरति का संग्राम सच गया और अन्त में दोनों मल्‍ल की तरह मुरकाकर गिर गए? 
(३१०७ ) | युद्ध के रूपक द्वारा आगे भी सुरति का चित्र खींचा गया है--“रति के 
संग्राम में बीर रसमस्त हैं । सूर-शिरोमणि कृष्ण सम्हलते नहीं । नेत्र लाल वर्ण के 
हो गए हैं मानों क्रीध के कारण लाल हो गए हों , उनौदे नेत्र ऐसे लग रहे हैं, मानो 
थका हुआ योद्धा कभी बैठ ताता हो और कभी उठ जाता हो । मन मूछित हो गया 
हैं और कटाक्ष का बाण हृदय से निकलता नहीं! (३ ०२) । स्रत्ति के वर्णव के लिए 
कवि को कुछ दुरावमूलक प्रणालियों का भी आश्रय लेता पड़ता! है, जिनमें हृष्ट कु 
अमुख हैं। दृष्टिकूटों द्वारा भी सुरति के रमणीय चित्र खींचे गए हैं--ऐ सजी ! पाँच 
कमल- मुख, दो नेत्र, हृदय चाभि और दो ज्षिव (कुच) देखो । एक कमल (राधा का 
अुख) कृष्ण के ऊपर सुशोभित है। एक कमल (हाथ) में राधा का हाथ लिए है | 
युगल-कमल (राधा-कृष्ण) की प्रीति कभी भंग न हो शेसा कमल-सृत (ब्रह्मा) विन्नार 
कर रहे हैं । छः कमल--रावा, कृष्ण के मुख, नेत्र सम्मुख देख रहे हैं? (३०८४) 
शंसा वर्णन पद ३०७६, ३०८३, ३०८५, ३०८६, ३०८७ में भी हुआ है । इस 
अकार हम देखते हैं कि विभित्न कार्य-व्यापारों का वर्णव यूर ने अपने अलेकारों 
ज्वारा किया है । 
भाव-चित्रण 
अति गहन और तीब्र मनोवेगों को सहज और सुप्राहुय बचाने के लिए कवि 
ने गलकारों का आश्रय लिया है तथा इच अलंकारों में प्रयुक्त अप्रस्तुत-स्ाप्रश्री 
अत्यन्त सामान्य जीवन से ग्रहण की गई है, जिससे मनोबेगों की गहनता सरल बन 
जाय और भावश्याह्मता सुकर हो जाय । गोपियों के प्रेमोन्माद का चित्रण ह्वाथी के 
ऋूपक द्वारा इस प्रकार हुआ है शरोर तो घर की ओर लेकित मन कृष्ण की ओर 
चल रहा है । घर, गुरुजन की सुधि और लज्जा उसी तरह जाती है, जैसे मत्तगमज 
को अंकुश से वश में किया जाता है। हरि के रस-रूप का मद आ रहा है। भय 
ने महावत को हाथी ने फेंक दिया है, गेह-्तेह का पग-बच्चन तोड़ दिया है और प्रेम 
के सरोवर को जोर दोड़ रहा है । रोमावली सूड़ है, कुच मानों कुम्भस्थव हैं। 
कृष्ण केहरी को सुतकर यौवत-गज दर्प नवाता है? (२२४८) । प्रेम की हढ़ता “हल्दी! 
और चूने के रंगः (२२६४) तथा दूध और पानी? (२७३) द्वारा व्यक्त की गई 
है । गोपियों के प्रैम को सुदृढ़ता कर वर्णन इस प्रकार हुआ है-- अब तो हुमारा प्रेम 
भीगी गाँठ जैसा सुहृढ़ हो गया है, जो खोलते पर नहीं खुलती । ब्रष्ण-प्रेम की' 
टटकी छाप हृदय पर पड़ चुकी है, जो मिटाने से भिटती वहीं! (२२७८) | गोपी 
नेत्रों की प्रेमातुरता देखिये--मैवा मेरे हाथ नहीं' रहे | कृष्ण को देखते ही जल की 
तरह उसी ओर बहने लगते हैं | जैत्ते जल नीचे को आतुर होकर मागता है। वेपे ही 
नेत्र भी हो गये हैं। जल जाकर समुद्र में मिल जाता है, ये नेत्र जाकर कृष्ण के 
अंगों में मिल जाते हैं । जेंसे समुद्र अआध और जपार है, उसी तरह कृष्ण-रूप 
भी जपार है। तेत्र जिदेणी होकर अपार समुद्र मे मित मये ८४८८ लेजर हमें 
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छीड़कर उसी प्रकार भाग गए, पीछे मुड़कर देखे तक नहीं, जैसे लोग जलता हुआ घर 
छोड़कर भागते हैं मौर पीछे की,ओर भी नहीं देखते! (२२६८) । नेत्रों की लोलुपता 
भरे घर के चोर के रूपक द्वारा व्यक्त की गई है? तेत्र मरे घर के चोर हो गए हैं । 
छवि को देखते ही भोर हो गया, इनसे कुछ भी लेते नहीं बना | रूप के प्रकाश में 
से तो इतसे कुछ लेते बना और न भागते ही बना । अलक की डोर में कृष्ण से इल्हें 
बाँध लिया | अंग-अंग के घेरे में तेज बंध गए! (२८५७) | नेतों की आतुरता के लिए 
जोर का रूपक पद शे८ष्पहू, २९१७, 7६६४, २६९६ में भी बाँधघा गया है। नेत्रों 
की व्याकुलता-पखेरझ (२८६०), भूग (२८६५), कुरंग (२८६८) के रूपकों द्वारा 
व्यक्त की गई है! 'मेत्र दौड़ कर कृष्ण से मिल गए जैसे जल, जल में मिल जाय 
तो फिर कौन अलग कर सकता है ? वही दक्षा इन नेत्रों की हुई । बातचक् के साथ 
जैसे तृण उड़ता है अथवा दारीर के साथ जेसे छाया रहती है अथवा पवन के वश 
जैसे पताका उड़ती है, उसी तरह कृष्ण-झूष के बश में नेत्र हो गये हैं” (२६०४) । 
शेत्र अति रसलभ्पट हो गये हैं। हरि का रूप-रस चख लिया है। लुब्ध होकर उधर 
ही चले गये, जेसे अन्य पुरुष अनुरक्ता विटनारी को अपना घर अच्छा नहीं लगता । 
थदि कभी घर आ भी गई तो गौने को दृष्हन को तरह व्याकृल हो जाती है । 
धनुष, से छूटे हुये तीर की तरह पुन्रः उसी ओर दौड़ते हैं। ये कृष्ण के रूप-रोम में 
जा चृभे हैं! (९९६३) । आातुर तेत्र तट के बटेर हो गये हैं. देखते ही वहीं पहुँच 
जाते हैं, पलकों के घर में टिकते नहीं । स्वाँगी की तरह #ण में कुछ तथा क्षण में 
और रूप धारण करते हैं। दौड़कर, भाग जाते हैं, रोकते पर भी नहीं सरुकते! 
(३००६) | गोपियाँ कहती हैं--मुझसे नेत्र उसी प्रकार चने गये जैसे वधिक के 
पिजड़े से छूटा हुआ खग भाग जाता है | संकोच के फन्दे में ये फैसे रहते हैं, उसे कैसे 
तोड़े ? ये नेत्र तो कृष्ण रूप के बन में समा गये हैं! (४०१०) । गोपियों को 
वियोग--व्याकूलता का चित्रण भूस पर की सीति! (१८०२) दरा किया गया 
है । विरहणी गोपियों के नेत्र कितने व्याकुल हैं? इसका चित्रण कवि वर्षा के 
शाध्यम से करता है-- सखी ! इन नेत्रों से बादल सी हार गये । बिया' ऋतु के ही 
भे रात-दिन बरसते रहते हैं, जिससे तारे मदा मलीन रहते हैं। ऊर्घ्य-स्वास की 
तेज वायु ने सुख के अनेक वृक्षों को ढह्ा दिया है। दुःख रूपी परादस के क्रारण 
बचन-खग वदम के घोंसले में छिपे हैं। काले अंजन से सिली हुई ऋश्षवूद कीचुक्ी 
पर दुर-दूर पड़ रही है, मानों शंकर भगवान्‌ ने दो मूर्ति धारण करके पर्णकटी बना 
लिया हो । बुमड-घुमडु कर नेत्र आँसू की वर्षा कर रहे हैं। बिना गिरिवरधारी के 
इतते ब्रज को कौत बचाव! (३८५२) ? गोषियों की विरह-व्यापकता का चित्र इस 
अ्कार खींचा गया है--नेत्रों ने विरह की बेलि बो दिया, मैन जल से सींचने के 
कारण इनकी जड़ पताल तक चली गई है यह लता स्वाभाविक रूप में विकश्ित 
होती हुई अत्यन्त सधन हो गई है। यह पूरे शरीर पर पसर कर छा गई है, इसे 
अब कैसे अलग करें ? किसी के मच की वाव कोई कैसे जानेया ? यह थी क्षण-क्षय 
(११ 
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नई हो रही है । स्वामी के बिछुड़ जाने पर अब इसमें प्रेम की जई भी लग गई है? 
(०६४) । स्वष्य टूट जाते पर गोपी के अपार क्षेम का अत्यन्त दावक तरल और 
भामिक चित्र खींचा गया है--ह्वप्न में कृष्ण गोवी के घर आए और हंसकर उसकी 
भेजा पकड़ लिये। अगली क्रिया होने ही वाली थी, कि बेरिन नींद खुल गई एक 
क्षण भी और नहीं रुक सकी । जेसे चकई सरोवर में कलकते अपने प्रतिबिम्भ की 
चकवा समझकर ज्यों ही आलियन के लिए भुकी त्योही निष्ठुर विधाता से पवन को 
चपल कर दिया, जिससे जल हिल गया और प्रतिबिस्व ओमल हो गया! (३३८६) $ 
प्रेम की विवशता यहाँ अपनी वराकाष्ठा पर पहुँच डकी है, प्रण निकलने ही वाले 
हैं गोपियाँ कहती हैं! अब तो घरोपहर की ही बात है, जैसे उदवस (खानाददोष) 
की भीति” (४००१) । 'काम व्यथा गोषियों को अरनि (कप्डा) की तरह जला रही 
है । वे अपना दुःख किसी से कह भी नहीं सकतीं । यज्ञ के पशु की तरह मूठ हो गई 
है। (४००५) | गोपियों की विरहृ ब्यथा का बड़ा मासिश्र चित्रण दरजी' कौर ब्योत! 
(४०१६) द्वारा हुआ है । यह विरह दरजी बनकर शरीर को व्यात रहा है । वियीग 
में गोषियों की ही नहीं पूरे ब्रज वी भणशनक दक्षा हो गयी है । कृष्ण के बिता बज 
के शत्रु पुनः णी उठे हैं, जिन्हे हमारे देखते हुये करण ने मार-मार कर दूर कर दिया 
था। बकीराजि का रूप धाप्ण कर के अाठी है और भय से हृदय को कप! देती है + 
उऊलछबास के रूप में ठुणावर्त भाता है, जिसने सारे सुखों को उड़ा दिया हैं। कालिन्दी' 
के रूप में कालिय पुनः -उवित हो गया है । बब का रूपए धारण करके बकासुर तथाः 
चर के रूप अधासुर आते है! ४:३८) । गोणियों की विरह-व्यापकता का बड़ा 
मासिक चित्रण इंच प्रकार हुआ है-- विरही कहाँ तक अपने को संम्हाले ? भगवान 
के एक अंग से जिनका जियोग हुआ, उनकी यह दक्षा है--जब से गंगा जी हरि- 
चरणों से वियुकत हुईं, आज तक बहुठी ही जए रही हैं | नेत्रों से बलग होकर चल्द्रभाः 
आज दक अपना शरीर गला रहा है । रोम से बिछुंडकर कमल कंटक ही यथा और 
वाणी से विधुक्त होकर सरहवती को ब्रह्मा की पुत्री होकर भी विधि-विरद्ध उनकी 
पत्ती होगा पड़ा । फिर जो गोपियाँ मगवान्‌ के सर्वांस से चियुकत् हो गई हैं, उनका 
क्या उपचार है! (४ 8१) ? गीपियों के प्रेम की हृढ़ता 'हारिल की लकड़ी” (४६०६) 
द्वारा व्यक्त की गई है । इसी प्रकार गोषियों की अनन्यता लिड़े की दुब' (४६०७) 
द्वारा वर्णित है अर्थात्‌ इुष्ण के अतिरिक्त कोई और नहीं उृरूता, जंसे बेड़े पर दब 
नहीं होती । विरह व्यथा की चरम-स्तीमा का चित्रण इस प्रकार हुआ है-- गो पियाँ 
सेत्र भर-मर आँसू ढार कर कचुंकी गीली कर रही हैं मानों विरह ही विज्ज्वस्ता 
के लिये नेत्रों ते शिव-शीश पर प्रतिदिन सो घड़ा जल चढ़ाने का सियस ले लिया 
हो । गोपियों के प्राण अवधि के घंठ पर उसी तरह उके हुये हैं, जेसे जौ के अग्रभाग 
पर झओोसकण! (४७४०) । इस प्रकार विभिन्‍न मनोवेगों का चित्रण अतिसामान्य 
जीवन की अग्रस्तुत सामन्नी द्वारा विभिन्‍त अलंकारों के माध्यम से हुआ है । 


अध्याय ५ 

स्रदास का योगदान, परवतों काव्य पर प्रभाव 
(क) अप्रस्तृत योजना के क्षेत्र में सुर को मोलिकता-- 

अप्रस्तुतवोजना' सम्बन्धी छुर की सौलिकता का आकलन और विवेबन दो' 
€पों में किया जा सकता है। पहला तो यह कि, कवि ने कुछ नितान्त मौलिक 
भप्रस्तुतों बा प्रयोग किया है, जो अपूर्व है तथा सुर पूर्व सा।हत्य में उन अग्नस्तुतो 
का प्रयोग किसी भी कवि ने वही किया है । ऐसे अप्रस्तुतों को हम पूर्ण मौलिक की' 
संज्ञा दे सकते हैं। दूसरा यह कि, सुर ने कुछ परम्परागत अप्रस्तुतों का अयोग 
मौलिक और निजी शंली में किया है । ऐसे अप्रस्तुतों को हम अद्ध मौलिक कह सकते 
हैं । इसी तथ्य को हम दूसरे रूप में इस प्रकार प्रस्तुत कर सकते हैं कि भप्नस्तुत 
योजना के क्षेत्र में 'सूर की मौलिकता दो रूपों में परिलक्षित होती है--अप्रस्तुत 
सामग्री गत मौलिकता और अप्रस्तुत शै्ीगत मौलिकता | 


अप्रस्तुत सामग्री गत भौलिकता-- 


सुर ने अनेक नवीन और सौलिक अग्रस्तुतों का प्रयोग किया है, जो उनके 
पूर्व साहिंत्य में नहीं मिलते । 'सुरसागर! में ऐसे मौलिक अग्रस्तुतों की संख्या लगभग 
सवा सौ है। 'जधाँ न जाय रवि वहूुँ जाय कवि! कहावत, इन मौलिक अभ्रस्तुतों 
को देखते हुए सूर पर पूर्णतः चरितार्थ होती है । कवि ते आकाश-पाताल एक करके 
नवीत अप्रस्तुतों को जुटाने का प्रथास किया है | लोभ-मोह-क्रोध आदि विकारों में 
मनुष्य बँघा रहता है, किन्तु यह संसार माया है, मिथ्या है, धोखा है। मानव 
भज्ञानवश इस भाया के बोले में फंसा रहता है। इस भाव को व्यक्त करते के लिए 
कवि ते पशु जगत से ढू ढकर एक अप्रस्तुत लाया है “'गुजा कप । जांडे के दियों मे 
जब अधिक शीत पड़ने लगती है तब बन्द्र गुजा को एक्त्र करके उन्हें अग्निकण 
सम्रभाकर तापते हैं | बन्दर जैसे गु जा से घोखा खाता है, उसी: तरह मनुष्य भी 
सावारिक माया में घोखा ही खाता हैं, (१०२, १४७) | सानव स्वभाव से अहंकारी 
है | यदि कड़ी तिगाह द्वारा उस पर नियन्त्रण न किया जाय तो मनुष्य उद्धत हो 
जाता है। अहंकार, शुन्यता और विनय भक्‍त का अनिवार्य गण है, अतः मक्त की 
यहू परभ कामना होती है कि भगवान्‌ कड़ी दृष्टि से उस पर सदा नियन्त्रण बनाए 
रहें । भगवान्‌ की इस डाट-डपट और कड़ी दृष्टि के लिए कवि एक नितान्स मौलिक 
अप्रस्तुत लाता हैं “किलकिला पक्षी | इस पक्षी को कुह भी कहते हैं। यह छोटी 
पक्षियों क्लौर मछली का शिकार करता हैं काफी ऊँचाई पर बछ्ठ के ऊपर उछता 
रहता है। ज्यों हो मछली पानो से बाहुर निकली कि टूट कर पकड़ नेता हैं ज्से 


१६४/सूरखागर में जप्रस्तुतरोजना | । 


किलकिला पक्षी मछली को भयभीत किए रहता है, उसी प्रकार भगवान्‌ भी भक्‍्त 
को अपनी कड़ी दृष्टि से डाठते रहें, जिससे वह उद्धत न हो जाय । भवत की यही 
कामना है (१०७) । गर्भ के भीतर जीव मल में सिर भुकाए पड़ा रहता है। ऐसे 
जीव के बथातथ्य निल्पण के लिए कवि एक नितान्त मौलिक अप्रस्तुत लावा है भरते 
(चोखें) का माँटा' । जठरारिति का जीव अदृश्य होता है, उसे दृश्यमान बनाते 
के लिए कवि को सटीक अग्रस्तुत दृढ़कर लाना पड़ा । भरते का भाँटा गर्भ के जीव 
का यर््किचित्‌ आभास कराते में निश्चित ही यमर्थ है । यह अत्यत्ल सामान्य जीवल 
का अग्रत्तुत है, किस्तु भाववोध में अनुपम है (३:०)। भगवाधु के सभी अवतारी 
में कृष्ण सबसे महान्‌ सोलह कला से पूर्ण अवतार है। ऐसे परमक्ृपाल कृष्ण को 
छोड़कर जो अत्य देव के पीछे भागता है, उसे प्राप्ति तो कुछ भी नहीं होती, ऊपर 
से निराश भी होना पड़ता है। अन्य देव के पीछे दौड़ने वाले नर की अभिव्यक्ति के 
लिए कत्रि बड़ा ही माभिक और मौलिक अप्रस्तुत वाता हैं 'कुलाल (बनमुर्गा) के 
पीछे दोडता हुआ कता' ।.कृंष्ण को छोड़कर अन्य देव के पीछे दोड़ने वाले नर को 
कुछ नहीं मिन्नता, जैसे बनमुर्गे के पीछे दौड़ते वाले कत्ते को कुछ नहीं प्राप्त होता । 
कृत्ता जब बनमुर्ग को दौड़ात। है, तब पहले तो बनमुर्गा कुत्ते को लालच देकर 
धरीरे-चीरे भागता है, किन्तु ज्यों ही कृत्ता निकट पहुँचता है, बनमभुर्गा फुर्र से उड़ 
जाता है, कता वेचारा निराश हो जाता है। पही दक्षा अन्य देवों के पीछे भागते 
वाले घर की भो होती है (२५२) । इस प्रकार हम देखते हैं कि विषय के प्रसंग 
में कुछ मौलिक अप्रस्तुत जुदाकर कवि ने साव-बोध कराया है, अभिव्यक्ति को 
मार्मिक और प्रभावशाली बनाया है दथा वर्ण्य का स्पष्ट चित्र खीचकर रख 
द्विया है 

भगवान्‌ के अल्य अवतारों के वर्णन में सी कवि ने कुछ मौलिक अभ्नस्तुतों 
का प्रयोग किया हैं । सीता जी को ढ इते हुए हनुमान बश्ोक-बाटिका में पहुँच गए [ 
बहाँ १९ अपने स्वभाव के बतुसार तोड़नफीड मचाकर पूरी वाटिका को तहस-नहस 
कर दिया । ऐसी विनष्ट बाटिका में हनुमान की स्थिति के सहज और तदूबत 
अनुभावनत के लिए कवि ने इप्ती भाव के ठोक समानान्तर मौलिक अप्रस्तुत ढ ढुकर 
रक्‍्खा है कदनी बन में हाथी” । कदली हाथी को बहुत पिय है । तोड़-फोड में हाथी 
ओर वम्दर का स्वसाव मी मिलता जुनता है। कंदली-बन में पहुंचकर हाथी बन 
की किस तरह नष्ट-अ्ष्ट कर देता है ?---इसका प्रत्यक्षदर्शी ही इस अग्रस्तुत योजना 
का पूरा रफास्वादन कर सकता है (५४०)। राम ने रावण के सिर को बिना 
परिश्रम के अवायास ही छेद दिया । रावण के एसे सिर के वर्णत के शिए नवीन 
बत्रस्तुत जाया गया है पका फल? | जेंडे पका फल बड़ी आसानी से छिंद जाता हैं । 
दाम के ध_ताप के सामने महाधुभ्रठ रोवग के सिर का छेदन भो पके फल जँसाही 
सुकर और सरल हो गया | अग्रस्तुत यद्यपि बड़ा सामान्य है, तथापि भावबोधक है 
(५७४) । चौदहु वर्ष तक बनवात्त की 'खाक छानकर तथा बनतेक पति विपक्तियों 


(] परवर्तों काव्य पर प्रभाद/१६१% 


फ्रेलकर अयोध्या वापस लौटे राम के घरीर का ल्नेह हो जाना, घुलि-धूसरित हो 
जाता स्वाभाविक ही थी, किन्तु फिर भी उनके छरीर की कान्ति और आशा बक्ष ण्ण 
थी । राम के ऐसे शरीर का आभास कराते के लिए कवि ने एक बड़ा ही भामिक 
अप्रस्तुत प्रयुक्त किया हैं 'अग्ति से जला गंगा का तट! ) मंगा का तट पावन और 
आभायुक्त तो है ही भले ही अग्नि पे जब गया हो, ठीक इसी प्रकार राम का 
शरीर भव्व और पावन तो है ही, भले ही खेह युक्त हो । राम के उदात्त रुप का 
सित्रण प्रस्तुत करने में यह अप्रस्तुत पूर्ण समर्थ है (६१४) 

सूर की वास्तविक प्रतिभा का परिस्फुटन तो कृष्णलीला' में हुला है । कबि 
कृष्ण में इतना तन्‍्मय हो जाता है कि उनके रूप, गुण, ज्ञीला फे चित्रण के लिए 
आकाश-पाताल एक करके अनेक नवीन, मौलिक, अश्वुक्त और भावानुकूल बग्रस्तुतों 
को हर कोने से हूँढ़-दूं ढ़ कर उपस्थित करता है। कृष्ण जन्म पर बधावा देने के 
लिए सज-बज कर रंग-विरंगी गोपियाँ निकल पड़ी हैं। ऐसी गोपियों का यस्किचित 
आभास कराते के लिए कबि मौलिक जप्रस्तुत लाता है 'लाल मुनियों की पंक्ति) । 
इस पक्षी को रायभुत्िया भी कहते हैं। यह एक रंग-बिरंगी सुन्दर-सी छोटो पक्षी 
होती हैं| सुन्दरता भौर चित्र-विधित्रता के कारण लोग इसे पालते हैं। फिंबड़ा 
तोड़कर यदि लाल भुनियों की पंक्ति चले तो हश्य सचमुच ही बड़ा सुहावना 
लगेगा । रग“बिरज़ी, सजन्धजी भोपियाँ भी कुछ ऐसी ही लग रही हैं (६८२) । 
कृष्ण की छठीं के कार पर भी गोपियाँ सज-बज कर भमिकल पड़ी हैं, ऐंसी 
ग्रोषियों के चित्रण के लिए कवि दूयरा मौलिक अग्रस्तुत लाता है 'ऐपन की पृतली' 
शुभ कार्यों के अवबधर पर चावल, हल्दी ' के लेप से जो मांगलिक छाप बनाई जाती 


है उसे ऐपन की पुतली कहते हैं । इस अश्नस्तुत द्वारा जहाँ एक और गोवियों की 
बचित्र-विचित्रता व्यकत की गई है वहीं दूंसरी ओर गोपी-सौन्दर्य के प्रति कवि की 


भावना मी व्यक्त हुई है (६५८) । बालक कृष्ण जर्सी बोल नहीं पाते किल्तु बोलने 
का अयास करते हैं। उनके मुख से वाणी विकलती है, किस्तु अस्पष्ट $ इस सफ़ुट 
बाणी का भाव बोच कराने के लिए कवि ने मौलिक अप्रस्तुत प्रस्तुत फिया है 
कद कमल ने अ्रमर गुन्नार' | यह स्फूट बाणी भी साता यशोदा को बड़ी भली 
लगती है | कमल के भरीवर मँवरे का गूँजार ही बड़ा मधुर लगता है। अवोधता 
को भी बोधता प्रदान करने में इस प्रस्तुत का भाव-सौन्दर्थ सच्तिहित है (७२४) । 
इसी प्रकार रोटी के लिए पृथ्वी” अभस्तुत लाया गया है । यच्पि यह अंग्रस्तुत 
नवीन है, तथापि मात्र आकार-सास्य पर लाये जाने के कारण शुब्क और नीरस 
है (७८२) ) केवल आकार-सास्य के आधार पर ही दटीबरा और अंदरत्ता के 

१. हल्दी रोग विनाशक है, अतः हमारे प्रत्येक मांगलिक अनुष्ठान में हल्दी 
का प्रयोग होता है। पाइचात्यों की दृष्टि में भी हल्दी सूर्य का अतोक है झौर 
सूर्य क्ोषय का 
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लिए “चन्द्रमा” भप्रस्तुत लाया गया है । ये अप्रस्तुत भले ही मौलिक हों, गोले 
आकार का बोध भी करा दें, किन्तु इनमें कोई सौन्दर्य या सरसता नहीं हैं 
५१४२६, (५३१) | यमलाजुद उद्धार प्रसंग में यद्योदा ने कृष्ण के दोनों हाथों को 
पकड़ कर ऊखल के ऊपर बाँध दिया। इस दृश्य के चित्रण के लिए कवि ने 
मौलिक अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है 'बांबी के ऊपर लड़ते हुए दो साँपः । बांबी, 
बेमउर (साँप के घर) को कहते हैं। भ्रुजा के लिए साँप अप्रस्तुत तो परम्परागत है 
किन्तु ऊखल के लिए “बाँदी” अप्रस्तुत नितान्त मौलिक हैं (१००६)। #ष्ण के 
अधर भी नीले हैं, अत: ऐसे अधरों के भाव बोध फे लिए कवि 'तीलमणि का पुठ! 
मौलिक अप्रस्तुत लाता है । यहाँ प्रस्तुत, अप्रस्तुत के बीच. रज़्साम्य की मुख्यता 
है (१०९४) | कंस ते ब्रज में फरमान भेंज दिया कि जमुता का! कमल दरबार में 
भेज! जाय । इस अदिश का लक्ष्य यह था कि जमुना में कालिय नाग रहता था, 
यदि कृष्ण कमल तोडने जायेंगे तो कालिय नाग उन्हें जिन्दा नहीं छोड़ेंगा और 
उसका रास्ता साफ हो जावेगा, किस्तु हुआ इसका उल्टा | कृष्ण गाड़ी भर कमल 
लेकर साक्षात्‌ दरबार में उपस्थित हुए। अपनी सारी योजना पर पानी फिरा 
और क्रष्ण को साक्षात्‌ जिन्दा देखकर कंस के चेहरे का पानी उतर गया, वह 
कीका पड़ गया । ऐसे खिसन कंस का बोधक चित्र प्रस्तुत करने के लिए कवि 
अत्यन्त सामान्य किन्तु नितान्त मौलिक अप्रस्तुत लाता है 'घुना काठ” । घनाकाठ 
जैसे मेदम होता है, उसी प्रकार खिल्त कंस भी विवर्ण हों गया | यह अप्रस्तुत 
तात्पर्म-बोध में पूर्ण सफल है (१२०८) । कृष्ण ने अपने हाथों में नग-जठित पहुची 
पहुन सखा है। इस पहुँची का वर्णन कवि ने सांप के फन की मणि! के नवीन 
अप्रस्तुत द्वारा किया है। भ्रुजा सर्प है और उस पर धारण की गई पहुची मणि 
है (१२५६) । कृष्ण की मुरली का प्रभाव इतना व्यापक है कि उससे जल-थल, 
गोपी-वाल, पशु-पक्षी कोई नहीं बचा । मुरली ध्वनि में मस्त पक्षी माँखें मूदे मौन 
नेठे हैं। ऐसे पक्षियों के यथातथ्य चित्रण के लिए एक सर्वथा सौलिक अग्रस्तुत 
लाया गया है 'तप करते हुए मुनि! । मुनि भी आँखें मुंदकर ध्यानावस्थित होकर 
तप करता है । यहाँ प्रस्तुत और बप्रस्तुत के बीच का प्रभाव साम्य दर्शनीय है । 
अभ्रस्तुत बड़ा ही भाव व्यंजक है (१२७६) | कृष्ण की उंगलियों के लिए मौलिक 
अप्रस्तुत 'बिद्रम/ लाया गया है। उंगुलियों का पतली होना गुण है। इस 
अप्रस्तुत से उंगुलियों की सालिमा के साथ यह ग्रुण भी व्यक्त किया गया है 
(१२७७) | आँखमिचौनी क्रीड़ा में कृष्ण ने पीछे से आकर राधा के अनियारे नेत्रो 
को बूंद लिया । इस भाव का चित्रण साँप के फन के नीचे की मणि' के मौलिक 
अप्रस्तुत द्वारा किया गया है। साँप जब मणि उगलता है, तो, कोई उठा न ले, 
इंच भव से, मणि के ऊपर फन किये बंठा रहता है, इसी प्रकार राधा- नेत्रों के 
ऊंपर कृष्ण के हाथ हैं | साँप की मणि उसे जाम से प्यारी होंती है, राधा नेत्र भी 
ऋष्छ को उतने ही प्रिय हैं। सांप का फन काला होता है, कृष्ण-कर मी प्याम' 
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हैं। मणि में चमक होती है, नेत्र भी चमकीले हैं। इस प्रकार, इस एक मौत्िक 
अप्रस्तुत द्वारा अनेक भावों की अभिव्यंजना की गई है (१२६३) । हाथों को 
कमल-ताल कहना तो रूढ़िं है, किन्तु कमलनाल में काटे भी होते हैं। सूर ने हाथ 
और कमल-नाल के बीच पूर्ण तादात्य स्थापित करने के लिए “कमल-ताल के 
काँटों' को रोमों का अप्रस्तुव बना दिया। रोयें के लिये 'कस्तलनाल का कार्ठाँ! 
अप्रस्तुत नितान्‍्त नवीन है (१६६१) । सौन्दर्य के साथ गोपियों की पावचता के 
चित्रण के लिए कवि एक मौलिक अप्रस्तुत लाता है श्र्‌ति की ऋचारयें!। श्रूतति 
की ऋचायें भारतीयों के लिए परमात्मा जैसी पावन हैं। इस अप्रस्तुत हारा कवि 
का आंतरिक भाव सबल रूप में सामते भा गया है (१७३६३) । कुचों के लिए लाया 
गया अप्रस्युत थस्म (खम्भा)” भी सर्वथा ववीन है | सम्भवतः बहू अप्रस्तुत कुचों 
की नाभियामिता गुण के लिए लाया गया है (१७६८) । बिजली की चंचलता की 
अभिव्यक्ति के लिए “चंचल नारी” अप्रस्तुत लाया गया है, जो मौलिक है, पाथ द्वी 
भावदोधक भी (१८०६) । राधिका की चरण तलो अत्यन्त कोमल है, साथ ही 
लाल भी $ अठः ऐसी चरण तली के वर्णद के लिए कवि की प्रतिभा सारे जगत 
की थहा कर एक अत्यन्त सूक्ष और नितास्त मौलिक अप्रस्तुत लाती हैं बिडाल 
'रसता' । बिल्ली की जिह वा लाल होती है, यह तो हम भी देखते हैं, किन्तु कितनी 
कौमल होती है ? इसका अनुभव सूक्ष्महष्टा महाकबि सूर को ही था; एक ही 
भप्रस्तत से अरुणिमा और कोमलता दोनों गुण भरपूर हो गए हैं। ललित चरण- 
तली के समान अप्रस्तुत भी ललित हैं (१८१५) ॥। राधा के /तेन्न अनियारे हैं और 
नेत्र कोर इतने विशाल हैं कि कानों को छू रहे हैं। नेत्र कोरों की विशालदा के 
लिए नया अप्रस्तुत प्रयुकत हुआ है 'पिशुन” । पिच्ुत मुह को कान के सभीप ले 
जाकर अपनी बात कहता है, ताकि कोई सुन ने से। नेत्रकोर भी कांत के पास 
पिशुन की तरह स्थित हैं । पिशुत अपनी मयावी बातों द्वारा श्रोता को वश में कर 
लेता है : नेत्रकोर भी दर्शक को अवायास ही अपनी ओर खींच लेते हैं । मोलिकता 
के साथ-प्ाथ अप्रस्तुत भव्यता भी दर्शनीय हैं (१८२४) | भुरल्ली की ध्वनि तो बड़ी 
भीढी है, किन्तु वही मुरली गोंपियों की सौति बन बेठी हैं । मुस्‍रली का अन्तर तो 
कठोर है किन्तु वाह्य वाणी अत्यन्त मधुर है । ऐसी मुरली के वर्णन के लिए कवि 
दूढ "रु एक मौलिक अप्रस्तुत लाता है पत्थर में लगा हुआ मधु; जिसमें ऊपर का 
सधु जिनना सीठा है अल्दर का पत्थर उतना ही कठोर । मुरली का अन्तर और 
वाणी मो इस प्रकार है (१६१५)। क॒धों की उपभा के लिये ताइफल' अप्रस्तुत 
प्षी सर्वदा मौलिक है। यह अप्रस्तुत कुचों की पीनता गुण के लिए छाया यथा, हैं 
(२०:०१) । हाथ के लिए कमल अप्रस्तुत तो रुढ़ है किन्तु सूर ने हाथ के फुंदना 
के लिए भ्रिमर अप्रस्तुत का प्रयोग किया है, जो सर्ववा नवीन है (२११६)। 
इसी प्रकार अंजन-रेखा के लिए 'धनुष की डोरी” अप्रस्तुत लाया गया है जो नितांत 
मौंसिक है मोह के छिए भनुख और कटाक्ष के लिए बाज यप्रस्तुठ स्ड़ हैं| इस 
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तारतम्थ में कवि ने अंजनरेखा के लिए 'घमुष की डोरी” अप्रस्तुत का प्रयोग 
किया (२२०३) । कृष्ण के बिया गोषियों का घर बिहकुल सुनसान रहता है । घर 
की इस निष्पदंता का तदवत्‌ अनुभव कराने के लिए कवि ने एक नवीन अंग्रस्तुत ढूंढ़ा' 
बिल के भीचर का कुओआँ' | माँव के कूओं पर तो प्रातः-साय चहल-पहल मची 
रहूवी है, किन्तु बम के भीवर का कुआओँ तो दिन-रात चुवसान रहता है ॥ भाव को 
स्पष्ट तथा ग्राह्म बनाने में अप्रस्तुत सक्षम हैं (१२१५) | गोपियाँ कृष्ण के प्रेम मे 
इतनी मग्त हैं कि उन्हें स्व का भान ही नहीं है । उनकी सारी इन्द्रियाँ झइृष्णमय 
हो गई हैं । कान, मुख, नेत्र सब अपना कार्य छोड़कर कृष्ण-ध्य|व में रत हैं । इस 
पर गोपियों का ने ती नियन्त्रण रह गया हैं भौर वे ये अपना कार्य ही कर रहे हैं । 
मे इक्धियाँ गोपी-शरीर में रहती हुई भी निष्किय हैं, बेकार ,हैं--इस भाव को 
स्पष्ट करने के लिए कवि एक निरतांत मौलिक अग्नस्तुत दूंढ़कर लाता है 'केंचुल के 
कास, नेत्र, मुख, साक! | साँप जब बोंचुल छोड़ देता हैं तो उसमें वेत्र, मुख, नोक 
के चिन्ह तो बने रहते हैं, लेकिन इनसे कार्य क्या होगा ? ये तो चिन्ह मात्र हैं 
इसी तरह गोपियों की इन्द्रियाँ मी निष्किय हो गई हैं। मौलिकता के साथ-साथ 
अप्रस्तुत पूर्ण भाववोधक भी है (२१५८) । गोपियों के प्रेम की बाते किस वरह 
घर-धर फैल गई--इस भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि एक बड़ा ही सूक्ष्म और 
मौलिक अप्रस्तुत लाता है बट बीज' । बरगद के फल के पक कर फूटते ही बीज 
हवा में दूर-दूर तक बिखर कर फैल जाता है । यहाँ कबि का सूक्ष्म निरीक्षण 
श्वाध्य हैं । गोपी-प्रेम की बात भी इसी तरह क्षण मर घर-घर फैल गई ३ अभनस्पुत 
की मारमिकता और भाव्योधकता स्वयं सिद्ध है । प्रेम में चुक जाने पर प्रेमी को 
क्या दर्शा होती है ? इसके चित्रण के लिए कवि ने बड़ा सुन्दर अप्रस्तुत प्रयुक्त 
किया है 'लेल दिखाते हुए कला में चुका हुआ नट” । कला दिखाते हुए नट यदि 
लुक गया तो उसकी हंडडी पसली घुर-चुर हो जाती है। अचफल प्रेमी की मी 
दशा इसी प्रकार हृदय-विदारक होती है । योपियों का प्रेम इतना सुदृढ़ हा गया है 
कि जब किसी तरह छूटता नहीं। इसके लिये कवि मौलिक अधभस्तुत लाता है 
'्ीगी गांठ” । रहती में गांठ देकर भिगों दिया जाग, फिर वह जकड़ लेती है । 
ऐसी गांठ खोलने से खुल नहीं सकती । ये तीनों मौलेक अग्नस्तुत एक ही पद मे 
आये हैं; जिन भाषों की अभिव्यक्ति के लिये ये अप्रस्तुत लाये गये हैं, उन भावों 
के वर्णन के लिये इससे सुच्दर अप्रस्तुत आायद इस लोक में न मिले । ऐसे अग्रस्तुतों 
को देखकर मानना हो पड़ता है कि अप्रस्तुतवोजना वास्तव में वाशसनाजन्य होती 
हैं (२२७८) । बचन-विवग्धा तागरी राघा के रति*रहस्य को अत्पज्ञा ओर अल्प 
अनुभवा गोपियाँ मला क्या जान सकती हैं। राधा के ऐसे रहस्य की अभिव्यक्ति 
और स्पष्टीकरण के लिये बड़ा सृक्ष्म और-मौलिक अंग्रस्तुत लाया गया है 'मीन का 
प्राती पीना'। जो मछली आठो यार पादी में रहती है, वह पानी कब प्रीत्ी हैं। 
इसे कौन जान सकता है? राधा भी दिम रात कृपस के साथ रहती है, मत 
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उसका रति-रहुस्य, छुंद-भेद भी निर्तात गोप्यः है। बड़ा सदोक और भावषपूर्ण 
अपस्तुत है (२२६ ) । 


प्रसाकद का उत्तराद् कवि की प्रतिभा की कसोटी है| उत्तराद्ध में पूरू« 
वाद्ध की अपेक्षा मौलिक भप्रस्तुतों की संख्या भी कहीं अधिक है । कृष्ण के मश्चो- 
पवीत के लिए लाया गया अप्रस्तुत मेगा! को मध्यघारा' पूर्ण मौलिक है साथ हो 
रूप-बोधक भी (२३७९) । कृष्ण के मुख ने चर्रपा का सारा तत्व खींच लिये हैं 
और अब चन्द्रमा बेचारा सारहीन ही गया है । ऐसे चन्द्रमा के चित्रण के लिए कि 
अत्यन्त साभान्‍्य और मौलिक अप्रस्तुत लाता है 'जुठा थाल' (२४१४) । इृण्ण के 
भाषे प्र लटकती हुई अलक के लिए सर्वधा मौलिक अग्रस्तुत लाया गया है लेंगर' ) 
मुख चन्द्रमा जैसा है, नेत्र वन्द्रवाहन मृग जैसे हैं। तेत्रों की विधालता के व्याज से 
चन्द्रमा ने अपते मूर्गों को बिड़रता हुआ जानकर सशक्तित होकर लटकती हुई अलकों 
के रूप में मानों लंगर डाल दिया है । पानौ के जहाज या बड़ी नौकाओं को डूबने का 
खतरा जान पड़ता है तब चालक तुरन्त दंगर दाद देता हैं। इस प्रकार यह भम्नस्टुढ 
भी सात को स्पष्ट करने में सफल है ओर पुर्ण मौलिक भी ((४१५) । कृष्ण के 
बरज के लिए “भँवरी” अप्रस्तुत भी निठान्त नवीन है। भँवरी एक छोद्य-ता काले 
रंग का जल का कीड़ा होता है | अस्तुत और अगप्रस्तुत के बीच छूप-रंग का साभ्य 
अवुपभ है (२४५६) । राबा के सुरतिकालीन मौत के लिए नया वसप्रस्तुत 'राति, 
लाया गया है । रात्रि की निस्तब्धघता और मौन का साय दर्शनीय है (२६११) | 
ललिता के चश में कृष्ण उसी तरह हो गये हैं ज॑से (एंच! के वश में पवन! । पंखा 
डूलते पर ही हवा मिलती है, उती तरह कृष्ण भी लेलिता के नियन्त्रण में हो गण 
हैं ।यह अप्रस्तुत भी पूर्ण मौलिक और भावब्यंजक है (२६५६) ३ संगोग में जी 
बस्त्ाभूषण आकर्षक लगते हैं वही वस्त्र वियोग में कादने दौड़ते हैं । वियोग में वस्त्र 
गोपियों को कितना कष्ठ दे रहे हैं--इसके वन के लिये भौलिक अश्रस्तुत लावा 
गया है चिरचिटा! ? चिरचिटा के समान ही वस्त्र दुखदावी हो गये हैं (२७०४/ 
३०७०) । माथे की बिन्दी के लिए “'कांग' अप्रस्तुत भी सबीन है, किल्तु मात्र रंग 
सभ्य पर लाये जाने के कारण शुष्क और नीरस है (२७:५)। परम्परागत चारी- 
हूप- चित्रण में कुछ अंग्रों का वर्णन नहीं किया गया है--जसे सम, कान, पीठ । इंच 
अंग्रों का यदि कहीं वर्शन मिलता भी है तो वह नहीं के बराबर, है। संग के लिए, 
परम्परा मे भूगखुर और आदवत्थ-पत्र अप्रस्तुत मिलते हैं, क्रिन्तु सूर ने भंग के लिए 
एक सया अप्रस्तुत अयुक्त किया 'सरस सर! परम्परागत दोनों अप्रस्तुतों में केजल! 
आकार-साम्य है, किल्तु सूर के अप्रस्तुत में सरसता गुण भी व्यक्त हैं (२७२० )) 
कानों के वर्णन के लिए कवि एक सर्वभा नवीन अग्रस्तुत प्रयुक्त करता है 'आालवाल' 3 
अलबाल, पेड़ के चारों भोर बने थाल्हे को कहते हैं। यह अप्रस्तुत आकार-साम्य 
पर लाया गया है (२७६१) । काल के लिए दूसरा मौलिक अग्रस्तुत 'कूप' जाग 
गया है। यह भी कान के आकार और गहराई के आभार पर ग्रहींत हुआ हे 
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(१०६३) । कृष्ण की श्याम अंयुलियों के चित्रण के लिए रगसाम्य के आवार पर 
एक तवीत अप्रस्तुत लाया गया है 'मरकत मणि का विजड़ा/ (२६२३) । गोपियों 
के मन और नेत्र क्रमशः जाकर क्रृष्ण में लिप्त हो गये | लौटना दूर रहा, वहाँ से 
सिकलते भी नहीं । इस भाव के जित्रण के लिए कवि अत्यन्त सामान्य किन्तु पूर्ण 
मौलिक अप्रस्तुत लाताहै 'यीली दीवार पर कंकड़' । गीौनी दीवार पर थदि ककड़ फेंका 
जाय तो वह उसी में पंस जायेगा। इसी प्रकार तेवर भी कृष्ण-हुप में धँस गये हैं । 
सूक्ष्म भाव का निरूपण इस स्थूल भौर मौलिक अप्रस्तुत द्वारा कबि ने कुशलता के 
साथ कर दिया है (६८४१) । वियोगिनी ग्रोपियाँ विरह-व्याकुल होकर धर, वन में 
उेघर-उभघर मारी-मारी फिर रही हैं। इस भाव का यथातथ्य' चित्रण फल फुटने पर 
आक की रुई? मौलिक अप्रस्तुत द्वारा किया गया है । फल फूटने पर आक की रुई 
के निरुह शध्य जहाँ वहाँ उड़ने में तथा गोपियों के निष्प्रयोगन इधर-उधर मटकतने में 
कितमा भाव साम्य है (२८०४७ १? गोपी नेत्र श्याम रंम में रंग गये हैं, घोने से भी 
यह रंग छूटवा नहीं । न छूटने के इस भाव को कवि ने (पिघली हुई मोम” अप्रस्तुत 
द्वारा व्यक्त किया है। मोम पिघलेकर फैल जाय और सूख्ध जाय फिर उसे कितना भी 
क्यों वे धीया जाय, लेकिंव वह छूद नहीं सकती ? यह मौलिक अभ्रस्तुत भी बड़ा 
सटौक है (२८६६) । गोपियों के नेत्र कण-कण होकर कृष्ण के रोम-रोम में समा गए 
हैं। इस भाव का तदवत अनुभव कराने के लिए अग्रसतुत लाथा गया है 'परबत पर 
वर्षा की बूंद! । पहाड़ पर बू द गिरते ही कश-कण्ण होकर, छितराकर पहाड़ में सभा 
जाती हैं। इस मौलिक अप्रस्तुत का भाव साम्य दर्शनीय है(२९११)। अंजन 
रेखा के लिए लाया गया 'डोरी? अग्रस्तुत भी नवीन है (२६२४) । गोपीनेन्न एक 
बार कृष्ण के पास गए, पुनः लौठ कर वापश्व नहीं जाये ! इस भाव के चित्रण के 
लिए कवि अपने समाज से एक सर्वथा मौलिक अप्रस्तुत लाता है 'कुलबधू का एक 
बार कुल से बाहर होकर पुनः कुल में न आ पाना” । सूर के समाज में नारी के लिए 
मैंसिक नियम इतने कठोर थे कि चरित्र पर लांछन लगते ही उसे कुल से बाहुर कर 
दिया जाता था और जो स्थी एक बार कुल से बाहर हो गयी, उसे पुनः कूल में 
नहीं लिया जाता था १ गोपीनेत भी इसी तरह एक बार गोपियों के पाये से जाकर 
थुतः वशयस नहीं लौट पाए ) यहाँ प्रस्तुत और अग्नस्तुत का प्रभाव साम्य दर्शचोय है 
ई२४१४) । कृष्ण की ओर भागते हुए गोपी नेत्रों की अतुरता का वर्णन पहाड़ की 
खोर में तदी” के भौजिक अग्रस्तुत द्वारा किया गया है। पहाड़ की खोर में नदी 
क्रिस तेजी के साथ ऊपर से नीचे गिरती है | इससे नेत्नों की जआतुरता का चित्रन्सा 
लिच जाता है पहाड़ की खोर में गिरने वाली नदी का प्रश्यक्षदर्शी ही इस अप्रस्तुत 
योजना का पूरा रसास्वादव कर सकता है (२६८८) | गोपीनेत्र उनके पास से निमु ले 
रूप में घजे गए, इस भाव का चित्र खींचने के लिए कवि अत्यन्त सामान्य जौर 
मौलिक अप्रस्तुत लाता है कुम्भी की जडा। कुम्भी में एक मुसत्ञा जड़ होती है । 
यदि कुम्मी को उखाड़ा जाय तो पूरी जड़ ऊपर का जाती है, जड़ का एक रेक्ा भी 
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अन्दर नहीं रह जाता । इसी प्रकार गोपी नेत्र भी जड़ से गोपियों के पास से चने 
गए | यह अप्रस्तुत जहाँ कवि के विस्तृत परिवेश की और संकेत करता है, बही 
भावचित्रण में पूर्ण सफल भी है (२६८६) । आदमी कुछ कहे था न कहे उसके अन्तर 
का भाव चेहरे से ऋलक जाता है! इस सूक्ष्म भाव की अभिव्यक्ति कवि ने एक स्थल 
तथा मौलिक अग्रस्तुत 'शौद्यी का जब' द्वारा करता हैं । शौशी के अन्दर का जब 
जैसे बाहर से साफ कलकता रहता है, अन्दर का भाव भी इसी तरह चेहरे से 
स्पष्ट हो जाता है । इस प्रकार यह अअश्नत््तुत सूक्ष्म प्रस्तुत का चित्र खींच देने में 
सफल है ( ०६६, ३:७:)। राधा के जुड़े के लिए दो मौलिक अप्रस्तुत लाए गए 
'हैं-+अग्राघ नीर' और अंधकार का आधा पर्वत! । दोनों अग्रस्तुत रूप-रंग के सास्य 
पर लाए गए हैं (३०९२) । नींबी के लिए लाया गया 'ठाल' धप्रस्तुत भी मौलिक 
है (१०६७) । इसी प्रकार जिबली के लिये क्रोधित मयूर का मुख! भी नितान्त 
मौलिक अभ्रस्तुत है (३०६०) | कृष्ण की दुती मालिनी! राधा को मनाने आई, 
किन्तु इसके लाख कहने पर भी राधा मे कात नहों दिया । निराश होकर वेचारी 
वापस' जाकर कृष्ण से सब कुछ सच-सच बता रही है । दूती को कूंठ ले बोलने की' 
भावत्ा को सूर्त रूप देने के लिये कवि बंडा ही भावव्यंजक अप्रस्तुत लाता है बुद 
'फी बालू से दुताई! । बूद बेचारी बालू की दुताई क्या करेगी ? बालू में पड़ते ही 
बूद का अस्तित्व मिद जाता है । ठीक दसी तरह दूती का भी अस्तित्व कृष्णमथ 
है, वह बेचारी कृष्ण से कूठ क्‍या बोलेगी ? अप्रस्तुत नितान्त मौलिक है, साथ ही 
रसणीक भी (३६८६) । चरण-घिन्हों के लिए 'जल का फेन' मौलिक अप्रस्तुत भाया 
हैं। इस अग्रस्तुत द्वारा चरणों की कोमलता' व्यक्त की गई है (३२०३) ' क्षणिक 
यौदत की अभिव्यक्ति के लिये घूम का सन्दिरः अप्रस्तुत आया है । घुआँ उड़ते- 
उड़ते कभी मच्विर का आकार भ्रहण कर लेदा है, लेकिन क्षण भर के बाद हो बह 
“मल्दिर समण्द भी हो जाता है , इसी प्रकार यह यौवन भी क्षणिक हैं (३२६०) | 
राधा को कवि ने परोवरी कहा, अतः सांगोपांग वर्णत के लिए सरोवर में स्थित 
'उच्चस्थली' को कु्चीं का अग्रस्तुत बचाना पड़ा । बेबल आकार साम्य' लाए जाने के 
कारण यद्पि यह अप्रस्लुत नीरस है, तथापि है पूर्ण मौलिक (३२३१) । नेव और 
अंजव रेखा के लिए 'दिःव सिशु की गरलकला', अंक्र का यज्ञ और कुयक्ष' तथा 
हुरि हलधर की जोड़ी ” अप्रस्तुत लगे गए है । ये तीनों अग्रस्तुत नितास्त मौलिक 
हैं (१२६६) । कुचों के वर्णत के लिए लाया गया कोट का कंगूरा' अप्रस्तुत भी 
बिल्कुल मौलिक है । यह अप्रस्तुत छुचों के आकार तथा क्ठोरता गुण के लिये चाथा 
गया है (१८६) | इसी प्रकार घम्हाई के लिये मनद मारत” अप्रस्तुत लाया गया 
है, जो मौलिक है और पदीक भी (१३०३) । युरतति के बाद आते हुये कृष्ण के 
सांवले शरीर पर वीक और नख रेखा शोपम्ित हो रही है। ऐसे कृष्ण के लिये 
बसन्त ऋतु का किसलयुक्त शिशु वर अप्रस्तुत लाया गया हैं जो सर्वधा नवीन है 
और बिम्व ग्रहण कराने में समर्थ है (३३५०) । तारी' स्वभाव के चिक्रषण के लिए 
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कवि एक बड़ा द्वी मासिक भावपूर्ण मोद सर्वथा नवीन अभ्रस्तुत लाता है जल के: 
निकट की बालू” । जल के तिकट की बाल्लु पर यदि फाबड़ा मारा जाय तो फावड़ा 
टनक कर उछल जायेगा, किस्तु हाथ से धीरे-धीरे पिघलाकर चिकालने पर भरपुर 
बालू मिकल आयेगी। ठोक इसी प्रकार नारी-स्वभाव भी होता है । यदि कढोरती: 
से काम लिया जाय तो स्त्री स्वभाव पर विपरीत अतिक्रिया होती है, किल्तु नम्नता 
दिखाने पर स्त्री अपना सर्वस्व समर्पण कर देती है । हिन्दी साहित्य में नारी के 
विभिन्‍न रूपों का स्वमाव"चित्रण भिल्त-भिन्‍न प्रकार से कवियों ने किया है । गोस्वामी 
तुलसीदास ने नारी और वागिन का स्वभाव एक ही देखा | हरिओौध जी ने त्याग 
की भावना को उभारा। मंथलीश रण जी थ्रुप्त ने नारी के परहित भाव को सराहा 
प्रसाद जी मे नारो को श्रद्धा ही कह डाला तथा डा० रामकुमार जी वर्मा वे पति 
तेत्रह्मन है तो पत्नी सनेत्र होकर कंसे यह देख ले कि पत्ति नेश्रह्दीम है' कहकर नारी 
के असीम पतिकन्नता को प्रत्यक्ष किया, किन्तु सुर ने 'जल के निकट की बालू! अश्नस्तुत 
द्वारा नारी-स्वभाव का पटीक और रमणीक चित्र जिस कुशलता के साथ खीच 
दिया है, वह स्तुत्य है । जहाँ एक ओर इस अग्रस्तुत द्वारा असुर्त भाव को मुर्त रूप 
दिया गया है, वहीं दूसरी ओर भाव की सबल अभिव्यक्ति में समूचे हिन्दी साहित्य 
मे ही नहीं, वरन्‌ पुरे विश्व साहित्य में यह अश्रस्तुत बेजोड़ है (३३७८) । कृष्ण, 
सानिनी राधा को मनाने के लिये दती को भेजते हैं, किल्तु राधा मानती नहीं | इस 
प्रकार दूती कृष्ण और राधा के बीच बार-बार चक्कर काट रही हैं । इस भाव के 
तदूवत चित्रण के लिये कवि एक मौलिक अगप्रस्तुत लाता है “चकडोरी' । चेक डो री 
बच्चों का खेल है । चकई के बीच म॑ डोरी लपेट दी जाती है | डोरी ढीली करने पर 
चकई नीचे और डोरी खीचने पर ऊपर आ जाती है। इस प्रकार डोरी के बीच 
चकई नाचती है । ठीक उसी प्र:+र राधा-कृष्ण के बीच दूती भी चाच रही है! 
अप्रस्तुत यद्यपि सामान्‍य है तथाप भाव-व्यंजना में अपूर्व है (-४०७) । गलने के 
अर्थ भें 'झिवछत” अप्रस्तुत लाया गया है, चाहे वह ज्ञान का गलना हो, चाहे गोवी 
शरीर का गलना । शिवछन्न कुकुरमु्चे को कहते हैं। कुश्कुरमुत्ता सूर्य की धूप पाकर 
गलकर पामी हो जाता है । इसी गलेने के क्रिया-साम्य के कारण यह मौलिक अश्नस्तुत 
लाया गया है। यद्यपि अप्रस्तुत दू- का है, तथापि भाव के उद्बोधव में बेज्ोड़ हैं 
तथा कवि की सूक्ष्म दृष्टि का पॉर्वायक है (रंड३२) ३१४ १) । वसन्‍्त ऋतु के 
वर्णन के लिए 'राधा श्गार' का अप्रस्तुत लाकर सांग्रोपांग चित्रण हुआ है| रावा' 
के श्यू गार का आरोप वसन्‍्त के विभिन्‍व अंगों पर हुआ है । यह अप्रस्तुव भी सर्वथा 
नवीन है (३४६२) । घचिब्रुक के वर्ण के लिये मौलिक अग्रस्तुत भू दा मधु” लाथा 
गया है । इस भअप्रस्तुत द्वारा चिबुक की मधुरता ब्यक्त की गईं है ( ५१६) ! 
कृष्ण के विधोग में गोपियाँ निस्थार और फीकी हो गई हैं | ऐसी गोपियों का 
अनुभावन 'साढ़ी बिना दुव! अग्रस्तुव द्वारा किया गया है। यह अभस्तुृत भी अति 
होते हुवे सो पृथ मोलथिक ओर मांव चित्रण में समर्थ हे (१६१२ ।ै केष्ल 
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/ लिये मौलिक अप्रस्तुत 'चुम्बक” लाया गया है । यह अप्रस्तुत कृष्ण के आकर्षण 
एुण की सटीक अकिव्यक्ति के लिये लाया गया है (३६२०) । इसो प्रकार कृष्ण के 
मथुरा गमन के अवसर पर सजाई गई मथुरा सगरी का सांगोपांग चित्रण बासक- 
सज्जा नायिका” के मौलिक अप्रस्तृत द्वारा किया गया है | पत्ति का आगमन सुनकर 
जय गार-रतनामिका बासक सज्जा कही गयी है! बासक संज्जा के विभिन्‍न श्र गारो 
का आरोप मथुरा नगरी पर किया गया है। सिर्जीव मथुरा तगसे को भी जीवन्त 
बनाने में इस मौलिक अप्रस्तृत की विश्नोपसता है (३६४०) । 

सूरखागर में अमरगीत प्रसंद भावव्यंजना की हृष्ठि से अपूर्व है | यद्यपि 
इस प्रसंग में अप्रस्तुत शैलीगत शौधिकता हृष्टव्य है, तथापि कुछ मौलिक अप्रस्तुत- 
सामग्री का प्रयोग हुआ है। कुब्णा के लिए लहदुना प्रस्तुत लाया गया है। 
हिन्दू समाज में, अवश्य फैलने वाली यंध के कारण लड़सुन खाता चिन्द माना गया 
है, अतः इसे हेय दृष्टि से देखा जाता हैं। इसी कारण से यह मौलिक अश्रस्तुत 
कुब्णा के लिये लावा गया है (४७७०) । कृष्ण के वियोग में गोपियाँ ध्त्यन्त 
लिर्बल और जर्जर हो गई हैं | ऐसी जर्जर गोपियों के लिए चुध्च पर की भीति' 
मौलिक अप्रस्तुत लाया गया है। भुस पर की भीति कितती जर्जर होगी, इसका 
सहज अनुमान लगाया जा सकता है (३८०२) । जमुता का सांगोपांग वर्णन “विर- 
हिणी नायिका” के मौलिक अप्रस्तुत द्वारा किया गया है। विरहिणी के सर्वाज्भ' का 
आरोप जमुना पर किया गया है (१८०६) | रोतो हुईं विरहिंणी ग्रोषियों की 
कैचुकी पर अजन के काले दाग पड़ गये हैं। शिव, कचों का उपमान है, अतः उसी 
सारतम्य में कवि ने अंजन के दाग को पर्णकुटी! कहा । यह अप्रस्तुत भी पूर्ण 
मौलिक है (६८५२) । मुख के लिये लाया गया भोंसला” अप्रस्तुत भी बिल्कुल नया 
है । वाणी को खग कहा ग्रया, अत: मुख के लिए घोंसला अप्रस्तुत लाना पढ़ा । 
मुख से वाणी और घोंसला से पक्षी के निकलने में क्रिया साम्य है (३८५२) । 
नेत्रों के लिये खंजन अप्रस्तुत तो रूढ़ है किन्तु तियोगी नेत्रों के लिये सूर ने जला 
खंजन' अप्रस्दुत लाया है जो सर्वधा मौलिक है (३८५६) । विरहिणी गाोपियां के 
त्ेत्रों से अश्न धारा उमड़ रही है, जिससे उनकी पुरी सेज जलमय हो गयी हूं । 
ऐसी जलमय सेज के लिये घरनई अप्रस्तुत लाया गया है, जो सितांत मौलिक 
और भावोत्तेजक है। परनई होौदे पर बांस बांध कर छोटी-मोटी नदियों कौ पार 
करने के लिये बनाई जाती है । इसमें एक बार में एक ही व्यक्ति पार उत्तर यात' 
है । भरस्तुत और अग्रस्तुत का प्रभाव साम्य अद्युत है (६६६३) । क़ृुप्ण के छिन 
गौपियों का शरीर गलता चला ज! रहा हैं। शरोर के गलते के लिये मौलिक 
अप्रस्तुत ओला! लाया गया हैं। जोला जमीच पर गिरते हो तैजी।से गलता है 
गोपियों का शरीर भी इसी प्रकार गल रहा है। यहाँ यलने का क्रिया साम्य' अपर 
है । २६२२) | बगपंक्ति के लिये लाया गया पटोसिर' भी नितात्त मौलिक है 
पटोप्मिर पगडी को कहते हूँ अप्रस्तुत बडा न हैं तथा प्रस्तुत या रंग बो' 
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कराने में सफल भी है (१६४२) । वियोगो ब्ज्ञ के चित्रण के लिये 'बठऋतु 
अप्रस्तुत भी नवीन है । कृष्ण के वियोग में घटऋतु एक साथ ब्रज में आ गईं हैं 
(३६६३) | तारों के लिये लाया गया 'पिथुन सभा” अप्रस्तुत भी सर्वथा नवीन हे 
१३६७६) । कृष्ण गोपियों को छोड़कर कुब्जा से मन लगा बेठे | इस भाव की अभि 
व्यक्ति के लिये कवि को माथापच्ची करके ज्योतिष-जगत से एक नितांत मौ[लक 
अप्रस्तुत लाना पड़ा 'अतिचाल” । जब कोई ग्रह एक राशि का भोगकाल समाप्त किये 
बिना दूसरी राशि पर चला जाता है तब उसे ज्योतिष की शब्दावली में अतिचाल 
कहते हैं । गोपियों का पूर्ण भोग किये बिना कृष्ण का कुब्जा से प्रेम कर बंठना क्‍या 
इस अलतियाल से कम है ? अप्रस्तुत दुरागत होने के कारण विनष्द अवश्य है, 

किन्तु भाववोध कराने मे अतिशय सक्षम है (३६९०) । कृष्ण के कुब्ा प्रेम के लिये 
#्याज का स्वाद! मौलिक अध्रस्तुत प्रयुकत हुआ है । यह अप्रस्तुत हेय भावना व्यक्त 
करने के लिये छाया गया है। हिन्दू समाज में प्याज खाना मिरद भाना गया है | 
क्रिया साम्य और सदीकता में ही अप्रस्तुत का सौंदर्य मिहित है (३६६०) । वियोग 
में गोषियों का प्राण निकलमे ही वाला है । जर्जर-शरीर के उठ जाने में परो-पहर 
की ही देर हैं। ऐसे जर्जर शरीर के लिये 'उदवस की भीति” नवीन भश्रस्तुत 
लाया गया है। उदवस, खावाबदोष को कहते हैं, जो एक घुमने फिरसे वाली 
जाति हैं, आज यहाँ तो कल बहाँ । अतः खानाबदोष का डेरा क्षणिक, वरी-पहर 

के लिए-ही होता है । जैते खानाबदोष का बेरा घरी-पहर की ही देर है। इस 

अपस्तुत द्वारा गोपियों को वियोग दशा का हृदय-द्रावक चित्रण हुआ है (४००१९) | 

विरहिंणी गोपियों को काम जला रहा हैं। काम से जलती ऐसी गौपियों के लिये 
अत्यन्त सामाध्य किततु भाव से भरपुर नवीन अश्रस्तुत लाया गया है । भरक्ति 
(कंडा) । जैसे कण्डा सुलग-सुलग कर जलता है उसी तरह ग्ोपियाँ भी जल रहो; 
हैं। यहाँ प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच जलने की क्रिया का अदभुत साम्य है 
(४००८) | विरह और गोपियों के शरोर के लिये <दर्जी और ब्यौंत'ः का मौलिक 
अप्रस्तुत प्रस्तुत किया गया है। दर्जी ज॑से बेरहम होकर कपड़े को फाड़ता है उप्ची 
प्रकार विरह भी निर्दयता पूर्वक शरीर को व्योंत रहा है। अप्रस्तुत बड़ा ही 
मामिक और भावव्यंजक है (४०१६) | विरहिणी योपियों के शरीर की कारित 
फीकी पड़ गई है । इस भाव की अभिव्यक्ति के लिए “धरिया से पिघलकर बहा 
हुआ सोना मौलिक अग्रस्तुत वाया गया है । रसायती घरिया में सोना तपाता है, 

किन्तु यदि आंच अधिक हो गई तो सोना पिधघलकर बह जाता है। गोपियों के 
शरीर का सोना (कान्ति) भी इसी प्रकार वियोग की आंच में पिघलकर बह गया 
है. । अमूर्त प्रस्तुत को कलात्मक के साथ मूर्त' रूप देकर स्पष्ट किया गया है 
(४०२८) । इसी प्रकार वियोगिनी गोपियों की हृदय पीठ के वर्णन के लिये 'उल्दा 
कदली दज्त अफ्रैस्तुत स्राया यया है मौधिक होने के साथ अप्रस्तुत की भाव 

व्यंबकता अपवें है । वियोग में इृशता के कारण गोपियों को पीठ की रोदड तथा 
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अन्य हृड्डियाँ उल्टे कदली दल की भाँति स्पष्ट दिखाई दे रही हैं। परम्परा हें 
पीठ का वर्णन नहीं मिलता । सूर ने पीठ का अग्रस्तुत प्रयुक्त किया, साथ ही वियोग 
जन्य कृशता का भी उद्घाततन कर दिया (४०२२) । वियोग में ग्रोपियाँ बालों मे 
तेल नहीं लगाती । ऐसे सूखे-सूखे बालों का वर्णन “बढ लट' के तवीत अप्रस्तुत 

द्वारा किया गया है (४०२२) । गोपीनेत्र कृष्ण के पीछे उड़ते फिरते हैं । गोधियाँ 
उन्‍हें आंव-छानकर रखती हैं, फिर मी वे मानते नहीं । ऐसे तेकों के लिये क्र्पूर! 

अप्रस्तुत लाया गया है जो सर्वधा नवीन और वण्ये के अनुरूप है । क्पुर को 
सड़िया के साथ बाँध कर रखा जाता है, जिससे वह उड़ न जाये । गोपियाँ भी 
नेत्रों को इसीलिये बांधकर रखती हैं कि वे उड़ने न पायें, किल्दु फिर भी मेनन कपूर 
की तरह उड़ ही जाते हैं । यहाँ उड़ने की क्रिया का सास्य दर्शवीव है (०१६१) । 

कृष्ण गोषियों के प्रत्येक अंग में समा गये हैं, किसी भी तरह मिकलते नहीं। 

ग्ोषियों के अंग-पत्यंग, में कृष्ण के समा जाने के लिये बड़ा ही रमणीक, माधिक, 
सूक्षम और नवीन अभ्रस्तुत लाया गया है ना । सानक शरीर के «स्पेक्ष अंग्र के 
कोने-कोने में नसे व्याप्त हैं; इन्हें कौन निकाल सकता है ? कृष्ण का रूप भी 
गोपियों के पत्येक अंग में तसों की तरह समाया हुआ है, वह कैसे मिकले ? यह 
अप्रस्तुत बिल्कुल प्रस्तुत के साँचे में ढला हुआ है | ऐसे अप्रस्तुतों को महनीय' की 

संज्ञा दी जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी (४२००) । ऊभौ के उपदेश की भीरतता 
के लिये गूुलर फल! अग्रस्तुत लाया गया है। गरूलर का फल फोड़ने मे जंसे रस 
नहों निकलता, बसे ही ऊधो के उपदेश भी नीरस हैं | यह अप्रस्तुत अत्यन्त सामान्य 

स्तु मौलिक है (४२१८) । गोपियों का मन बार-बार हारता है किन्‍्तू मानता 

नहीं । ऐसे हूठी मन के लिये 'कबन्ध॒ अप्रस्तुत लाया गया है। कबनन्‍्ध के लिये: 
असिद्धि है कि वह सिर कट जाने के बाद भी चड़ता रहा। भप्रस्तुत वुरागत 
होने के साथ पूर्ण मौलिक है और भाव को स्पष्ट करने में सक्षम है. (४५१६) + 
गोपियों के पास निगुण सदा कष्ठ ही देता रहेगा, इस भाव की अभिव्यक्ति के 
लिये केला के पास बेर” अग्रस्तुत लाया गया है । केले के पास के बेर के काँटे 
स्देव केले के पत्तों में घुभते रहेंगे। इसी प्रकार निमुण भी सदा थोषियों को 
सालता रहेगा (४४८०१)। शान भौर विरह के बीच गोपियाँ पिथ रही हैं- इस 
भाव के प्रकाशन के लिये 'दुराज अप्रस्तुत लाया गया है णो नितांत मौलिक और 
भावबोधक है । पुराज, दोहरे शासन की कहते हैं। दोहरे शासन मे प्रजा दोनों 
ओर से पीसी जाती है, इसी तरह ज्ञान गौर विरह के बीच गोपियाँ भी पित्त रही' 
हैं (४५१०) । कृष्ण की निब्दुरता का वर्णन किसान की बाहों को तोड़कर बहते' 
हुए जल” भौलिक अश्नस्तुत द्वारा किया गया हैं। किसान जल रोकने के लिये बाहे 
देता है, बार-बार मिट्टी: बढ़ाता है, किन्तु मिष्छुर नीर उस्ते बहा से जात हैं, 
ऐसी ही निष्दुरता कृष्ण की भी है (४५३२७) इसी प्रकार कृष्ण के कपट का 
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चित्रण 'खीरा! अश्रस्तुत द्वारा किया गया है। जैसे खौरा ऊपर से चिकता और एक 
होता है, किल्तु अन्दर से तीन भागणों में बँट होता है, उसी प्रकार कृष्ण भी ऊपर 
पे दिखाने के लिये तो प्रेम करते हैं, किस्तु अन्दर कपट भरा है । यह अप्रस्चुत अति 
सामान्य जीवन से लिया गया है, किन्तु भाव प्रकाशन प्रें पर्णे सफल है (४४३८, 
४६५६) । कृष्ण के कपठ के लिये दूसरा मौलिक अप्रर्तुत लाया गया है 'कांजी' । 
जैसे कांजी से हूघ फट जाता है; उसी कार कपट से प्रेम फट गया (४५७५) । 
शोषियों के कृष्ण धरम की अनुभूति के लिये 'हारिल की लकड़ी” मौलिक अप्रस्तुत 
लाया गया है । हारिबव का प्रण है कि वहु जमीन पर नहीं बंठेग।, अतः जब बहू 
जमीन पर उतरता है तब पंजे में एक लकड़ी दबाए रहता है। इस प्रकार हारिल 
के पंजे में हमेशा लकड़ी रहती है। लकड़ी को वह कभी छोड़ तहीं सकता, इसी 
अकार गोपियाँ भी हमेशा कृष्ण के ध्यान में रत हैँ, कृष्ण को कभी छोड नहीं 
सकती । इस अप्रस्तुत द्वारा गोपी प्रेम की अनन्यता सबल रूप में व्यक्त हुई है 
(४६०६) । इसी प्रकार शक्षि-किरत के लिए लाया गया अप्रस्तुत "कुदार' भी पूर्ण 
मौलिक है (४६५६) | गोपियों के प्रेम की अनन्यता के लिये दूसरा मौलिक 
अप्रस्तुत लाया गया है 'खेड़े की दूब' । जंसे खेड़े पर दुब नहीं दिखाई देती, उसी 
प्रकार कृष्ण के अतिरिक्त गोपियों को कोई नहीं दिखाई देता (४६६२) । रति के 
लिए 'जामन' अप्रस्तुत लाया गया है। जैसे जामन से दही जमता है, उसी प्रकार 
रत्ति से प्रेम' प्रादुभू व होता है।यह अप्रस्तुत भी मामिक और मौलिक है 
(४६२३) । वियोग की दी स्थितियाँ होती है--एक में तो विथोगी को स्व का 
भान रहता है, किल्तु दूसरी में विरही प्रियतम होकर एवं का अस्तित्व खो ब्रेठता 
है और अपने की ही प्रिय समभने लगता है । राघा को इन दोनों स्थितियों में 
कृष्ट ही होता है। जब वह अपने को राधा समभती है तब कृष्ण का वियोग 
सताता है और जब अपने को कृष्ण समझ बौैठती है तब राधा का वियोग खलने 
लगता है । इस प्रकार दोनों स्थितियों में उसे कष्ट ही कष्ट है। इस भाव की 
अभिव्यक्ति के लिये कवि एक मौलिक और प्रस्तुत के सांचे में ही ढला हुआ अग्रस्तुत 
भाता है 'दोनों छोर पर आग लगी लकड़ी पर बेठा कौट' | ऐसा कीट जिधर जाता 
है पधर से ही लपट भूलसाती है । अस्तुत जितना ही द्रावक है अप्रस्तुत' उससे भी 
अधिक मासिक (४७२४) । इसी प्रकार रोएँ के लिए लाया गया वृक्ष कौ शाखा! 
भप्रस्तुत भी सर्वधा नवीन है (४७१२) । वियोग में गोपियों के प्राण अवधि के 
हट पर जाकर रुके हैं-- इस भाव को व्यक्त करने के लिये बडा' मारमिक और भाव- 
पूर्ण अप्रस्तुत लाया गया है 'जौ के जग्न भाग पर ओस्कण' जौ के चरम ट्रंड पर 
धोसकण विद्यर्रान रहता है, ठीक उसी प्रकार अवधि के तट पर प्राण रुके हैं, 
बिल्कुल निकलते ही वाले हैं (४७४०) । ऊधौ के कच्चे ज्ञान के लिये मौलिक प्रयुक्त 
हैआ है बालू की मीतसि बाक्षु की*भीति जैसे जर्जर और क्षणमगुर होतौ है, 
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वैसी ही ऊभी का कच्चा ज्ञान भी निर्बल और क्षणिक है (2३५७) | ताटंक के लिये 
“रहंद 'घटिका” अप्रस्तृत जाया हैं। यह भी पूर्ण मौलिक अप्रस्तुत है (४६३३५) । 
यह जीवन शाश्यट है, इसकी धारा निरन्तर प्रवाहमान है। जन्म और मृत्यु तो 
इस धारा के विश्राम स्थल हैं--इस भाव को व्यक्त करने के लिये मौलिक अप्रस्तृत' 
लाया गया है ग्राम” । ग्राम, छन्दशास्त्र में शब्दों के समृह को कहते हैं। ग्राम में 
ज॑से शब्द होते हैं उसी प्रकार जीवन में जन्म और मत्यु हैं (४६ १६) । इस प्रकार 
डुम देखते हैं कि सूरतागर में मौलिक अप्रस्तृत सामग्रो की प्रचुरता है । 
मौलिक अप्रस्तुत-सामग्री जुटाना आसान कार्य नहीं है और त साधारण 

कवि के बूते की बात है, क्‍योंकि युग-थुगान्‍्तर से चली आती हुई काब्यधारा मे न 
जाने कितने अभ्रस्तृत टृबे-उत्तराये, न जाये कितने अप्रस्तुतों को कवियों ने शुठा 
करके छोड दिया' है और न जाने कितने अभ्रस्तुतों की जुगाली करके उगल दिया 
है! साधारण कवि यदि माथापच्ची करके दो चार मौलिक अभ्रस्तुत जुटा भी ले' 
तो दूसरी समस्या अग्रस्तुतों की मामिकता, रमणीयता, भावबोधकता आदि की 
आ खड़ी होती है । विशिष्ट प्रतिभा समन्वित कवि ही जगत के हर कोने में हृष्टि 
दौडाकर कछ मौलिक अप्रस्तुत ढूंढ कर लाता है जो रमणीय होते हैं, साथ ही 
भाववद्धक भी । यदि कोई कवि सामिक और सच्चे भ।वव्रोथक दर्स-बीस मौलिक 
श्प्रस्तत भी जुटा दे तो उसे महान्‌ कहने में संकोच नहों होना चाहिये । महाकबि 
सर ने तो एक सौ से भी ऊपर भामिक, भाववोधक और ठेताद मौलिक अप्रस्तृतत 
जुटाया है, अतः उनकी महानता वो असंदिव है। हिन्तों साहित्य में अप्रस्तुत 
थोजतः के क्षेत्र में मौलिक अप्रस्तुतों के रूप में मूर का थोगदान न केवल प्रशंसनोय 
है अपितु स्तत्य और श्लाध्य भी है । 
अप्रश्तत शेलीगत मौलिकता 

: इस वर्ग के अन्तर्गत सौलिकता का वह स्वरूप आता है जिसमें अग्नस्तुत 
तो परम्परागत होते हैं किन्तु उनका प्रस्तुतीकरण सर्वधा तवीन, मौलिक इली में 
होता है. अथवा वे वर्णन आते हैं जिनमें अप्रस्तुत-सामग्री का महत्व नहीं होता 
अपितु वर्णन शैली में ही सारा सोन्दर्य और चमत्कार समाहित रहता है । शेली 
गत मौलिक सौन्दर्य के असंख्य उदाहरण' सुरसागर से निकाले जा सकते हैं किस्तु 
यहाँ कुछ विशिष्ट शैलींगत सौन्दर्य पर हो विचार किया जा रहा है । रामचन्द् जी 
में सेतु बनाने के लिये समुद्र में पत्थर गिरवाना शुरू किया जिससे जल ऊपर था 
शया और नदियाँ उल्दी बहने लगीं। इस हृश्य के चित्रण के लिये कवि कल्पता 
करता है कि मानो राम से भयभीत होकर समुद्र ने अपनी पत्तियों को प्यौसार .मेफे) 
के लिये रवाना कर दिया हो । नदियों को समुद्र की पत्मी तो कहा गया है किन्तु 
यहाँ राम के मय से पत्नियों को मैके भेजने की वर्णमत-दौली मौलिक है (६६८) । 
अधर के लिये-कमल और दाँतों के लिये बिजली अग्नरस्तुत परम्परागत है, किन्तू 
हँसते समय दाँतों के वर्णन के लिये कवि कल्पना करता है मातों कमल के ऊपर 
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बिजली जमा दी भई हो)! यह वर्णन शली' मितान्त मौलिक है (७००) ! स्वर्णिम 
आँगन में ऋष्ण घुटनों के बल चल रहे हैं। कर-चरण कमलों की छापा आंग्रन में 
पड़ रही है, जिसके लिग्रे कचि हृश्यविधाव ऋरवा है, मानो कृष्ण के बंठने के लिये 
पृथ्वी प्रतिपद पर कमलासन प्रदान कर रही हो । हाथ और चरण का उपभान। 
कमल झूढ़ है किन्तु इसी परम्परागत अप्रस्तुत में कवि ने अपनी मौलिक वर्णन 
शैली द्वारा अक्षीम सौन्दर्य और चमत्कार भर दिया है (७२८, परे६) । यशोदा के 
साथ हरि-हलघधर क्रीड़ा कर रहे हैं, मानों सरस्वती के साथ हंस और मोर हों । 
हंस और मोर दोनों अपना भवद्ष्य भ्रहण किये हैं। मोर का भक्ष्य साँप है और हंस का 
मोती । कृष्ण ने यशोदा को वेणी पकड़ा है और बलराम ने मोध्तीमाला | इस 
प्रकार दोनो भावों अपवी-भपदी सीर अलग कर रहे हों । सभी अप्रस्तुत रूढ़ है; 
किन्तु वर्णन-शेली द्वारा अदुभुत चमत्कार उत्पन्न कर दिया गया है (४७९) | 
कृष्ण के अधर अरुणिमा लिए श्याम हैं और उन पर इवेत दांत हैं--इस हश्य का 
जिच्रण कवि मौलिक झौलो में करता है--मानों तीलमणि के पुट में सिन्दूर में 
डुबोकर मोती रख दिये गये हों! अरणिमा के लिये सिन्‍्दुर, श्यामता के लिये नील* 
माण और दांत के लिये मोती अप्रस्तुत परम्परागत हैं, किन्तु इसके रखमे के औद 
वर्णन का ढग सर्वथा नवीन है (5८३, १०६४) । यशोदा ते कृष्ण के दोनों हाथ 
ऊखल पर बांध दिया « बंधे हुये हाथ ऐसे लग रहे हैं मानों दो साँप सड़ रहे हों ॥ 
भुुजाओं के लिये साँप अप्रस्तुत तो रूढ़ है, किन्तु दोनों हथेलियाँ एक साथ बँंधी 
है, उनके लिये साँप का फन से लड़ने का वर्णन सर्वथा नवीन है (१००६) # 
शरीर के लिये लता और कुचों के लिये गिरि अप्रस्तुत परम्पराजुक्त हैं, किन्तु 
इनका प्रयोग सूर ने मौलिक हॉली में किया है | पहाड़ पर लता उगती है--यह तो 
हमने भी सुना है, किन्तु लता पर दो पहाड़ हों, यह आश्चर्य की बात है। यहाँ 
झढ़ अप्रस्तुतों में मौलिक शैली द्वारा चमत्कार उत्पस्त कर दिया गया है (१६६४) । 
इसी प्रकार कुंचों के लिये कंचनगिरि और केशों के लिये अंधकार अप्रस्तुत आते 
हैं, किन्तु इन अग्रस्तुतों को मौलिक शैली में भ्युक्त किया गया है। कु्चों के बीच' 
अलक लटक रही है, मानो कंचनगिरि के भीतर अंधकार ब्याप्त हो (१७०२) | 
सुरति काल में राधा-कृष्ण के शरीर पर श्रमकंण निकल आये हूँ, उन्हें वे मुक्ष की 
वायु से सुखा रहे हैं मानो कामास्ति ज्वालाह्ीन हो गईं है, अतः: उसे फूंककर 
प्रज्ण्वलित कर रहे हैँ । भमकण के लिये अग्नि रूढ़ उपमान है, किन्तु यहाँ वर्णन 
शैली की सौलिकता के कारण अतिरिक्त चमत्कार आ गया है (१८१८--३४४४) ! 
राधा के कुचों के ऊंपर मोतीमाला सुशोभित है | कुचों के लिये शिव अप्रस्तुत रूढ़ 
हैं, किस्तु कवि इस दृश्य का चित्रण सर्वथा नवीन प्रणाली में इस अकार करता 
है--मानों कृष्ण को वंश में करने के लिये राधा अच्छत लेकर शंकर सगव;न्‌ की 
पूजा कर रही हों ! यहाँ शेलीगत मौलिकता और चमत्कार दर्शनीय हैं (१८९०) । 
कृष्ण के स्याम शरीर के 'लये रात गौर पीतामग्बर के लिये दिन अप्रस्तुत लाये 


[] परचती काव्य पर अभाव/१ छह 


जंपते हैं, किन्तु पोताम्बर ओड़े हुये कृष्ण की शोसा का वर्णन कवि इल्हीं अग्रस्तुत्तो 
द्वारा तवीन शैली में इस प्रकार करता है--मानो रात और दिन बागे-पीछे एक 
साथ आ गये हों (१८२२) | नाभि को सरोवर, तिबली को सीढ़ी और नेत्रों को 
मुग कहना परम्परागत है किन्तु कवि ने इन्हें मौलिक शैली में प्रस्तुत किया है| 
साशभि सरोवर में विबली की सीढ़ी लगी हुई है, उसी से उत्तरकर गोपी नेत्र रूपी 
प्यय्सी मृगी निकेठ आ गई है (१८२२. ॥ कृष्ण के रूप, सौन्दर्य वर्णन के लिए 
कवि को ढूंढ़ने पर भी कोई उपमान नहीं मिलता, क्योंकि सारे उपणानों को तो 
ऋषियों ने जुदा -कर दिया है, अब सोलिझ उपमान कहाँ से लागा जाय ? बहुत 
अ्रयाद करने पर कहों एकाथ उपसान मिल जाते हैं। कवि की इस असमर्थता का 
चिन्नण मौलिक शैली में इस प्रकार किया गया है--जैसे हवन करते समय बड़ी 
मुश्किल से मुख से स्वाहा शब्द निकलता है, इसी प्रकार कृषि मौलिक उपमान 
भी बडी मुश्किल से कह पा रहा है । हृवन करते समय नाक और. मुख में धुर्मां 
भर जाता है, जिससे बड़ी कठिनाई से वागी निकल पाती है (१८२३) । आंतरिक 
रति के लिये अग्नि या दीपक अप्॒रस्तुत आता है । सूर ने दीपक बप्रस्तुत को मौलिक 
शैली में प्रयुक्त करके इसके प्रभाव-को द्वियुणित कर दिया है। मन्दिर के भीतर 
दीपक जलतां रहता हैं, कोई देख भी नहीं पाता किस्तु यदि तृण का स्पर्श हो जाय 
तो रुभी देख लेते हैं । इसी प्रकार रति भी मानव के अस्तर में छिपी _ रहती है, 
कोई देख वहीं पाता, किन्तु आँखें चार होते ही वह सब पर प्रकट हो जाती है 
(२२५५) | सुरति छिपाये नहीं छिपती सब पर प्रगद हो ही जाती है, इसका 
वर्णन मौलिक शैली में इस प्रकार हुआ' है 'सुमन्ध चोरी छिपाई नहीं जा सकती” 
(२३१३) । 

कृष्ण को ब्रज॒-चन्द तो कहा गया है किन्तु सूर ने अपनी मौलिक वर्थन 
शैली द्वारा पूरे चन्द्र विकास का आरोप कृष्ण विकास पर कुशलता पूर्वक कर 
दिया है, जिससे इस अग्रस्तुत का प्रभाव बढ़ गया है । कृष्ण बुल्दावन चन्द्र हैं, 
यदुकुल आकाश है और देवकी द्विंतीया तिथि जिसमें यह चन्द्र पैदा हुआ | गर्भ 
कहा है और मधुपुरी पश्चिम दिशा । बसुदेव झम्म्रु हैं, जिन्होंने सिर पर धारण 
करके कृष्ण-चरद्र को लाया। ब्रज प्राची दिशा है, यक्योदा राका-तिथि और नन्‍्द 
शरद ऋतु । गोपबाल तारे हैं तथा दनुज कूल अन्धकार है । गोपीजन चकोर हैं, 
सौलह कलाओों से पूर्ण अवतार ही चन्द्रमा की षोड्श कलायें हैं । इस अकार अपनी 
मौखिक हौली द्वारा कृष्ण और चन्द्रमा का सांगोपांग वर्णन कवि ने कर दिया है 
(२४१३) | सुख को चन्द्रमा और तिलक को परी कहा जाता है, किस्तु सूर ने इन 
अप्रस्तुतों की मौलिक शैली में प्रस्तुत किया है । राधा के माथे पर सदियों ने 
केसर की भाड़ बनाया है वह ऐसी लगती हैं मानों चद्ध मंडल के बीच सुधा की 
परी हो | यहाँ वर्णन क्षैंती कृषि की अपनी मौलिक है (२७३२) | सुरति के बाद 
राधा पुन श्ू गार कर इद्दी हैं मानो रति-युद्ध में लणे अम-सलि्कों को पुरस्कार 


हि. 


१८०/सूरसागर में अग्रस्तुतवोजता [] 


प्रदान कर रही हैं। कटि को करघनी, भ्ुजा को आभूषण, उर को हार, कर को 
कंगन आँख को अंजन, ताक को बेसरि, ललाट को तिलक और सम्मुख प्रहार 
सहने वाले अधरों को हंस कर पावन का बीड़ा दे रही हैं, लेकिन रति-पुद्ध में पीछे 
रह जाने वाले कायरकेशों को पकड़-पकड़ कर बांध रही है। यहाँ यों तो पूरी 
बर्णन शैली मौलिक है, किन्तु कायर केशों को पकड़ कर बांधने में विशेष चमत्कार 
और सौन्दर्य सन्निहित है (२८० १ '। राधा-सौन्दर्य-चित्रण में और अमेक मौलिक 
वर्णन शैलियों का प्रयोग हुआ है । कंठ को कुम्बु के समान कहना परम्परा हैं 
कित्तु इस अंग्रस्तुत का अयोग कवि ने मौलिक शेली में करके प्रभाव को कई गुना 
बढ़ा दिया है | राधा के कम्बु कंठ द्वारा मानों ब्रह्मा ग्रीवा उठाकर सुन्दरियोँ की 
गणना करता हुआ यात्र रावा की गणना किया हो ! इस मौलिक वर्णन शैली को 
देखकर इप्ती के समानाम्तर संस्कृत की एक वर्णन शैली की और अवनायास 
ध्यास चला जाता है ( ००२)। इसी प्रकार कुच्रों को कवक-सम्पुट तो कहां 
जाता रहा है, किस्यु अपनी मौलिक शेली द्वारा इस अप्रस्तुत को भी कवि ने महत्तर 
बना दिया है। राघा के कवच मानो पर्ति के मन रूपी मणि को घुरक्षित रखने के 
लिए कनक-सम्पुट हैं (२००२) । नेत्नों के लिए मीन अप्रस्तुत बेंहुत प्राचीन है 
फ़िन्तु सुरति के बाद अधिक लाल हुए तेत्रों के वर्णन के लिए कवि इस अग्नस्तुत मे 
एक विशेषण जोड़कर “'महावर से घोगे हुए मौन” कहता है (३:८१)। इसी 
प्रकार अछरों के लिए बच्चुक अप्रस्तुत भी बहुत पुराना है, किन्तु काजल लगे अधरों 
के लिए कवि कम्हिलाया बन्धुक अप्रस्तुत लाता है यह वर्णन शैली भो नवीत है 
(३:६३) नेत्रों के लिए मुझ अश्नरतुत भी परम्परागत है किन्तु इस अग्रस्तुत 
को प्रयोग कथि ने मौकझिक शेली में किया है । हिरने चन्द्रमा का बाहन भी है। 
राधा ने अपने तेत्रों के छूप में चन्द्रमा के बाहत हिरन को हर लिया है, अतः 
चर्द्रमा वेचारा रस हीन हो गया हैं (३-८१) । माँग के लिए गंगा अग्रस्तुत भी 
पुराना है, कित्तु कवि ने इसे भी मौलिक शैली में इस प्रकार प्रयुक्त किया है- 
राधा ने अपनी माँग के झूप में शंकर के सिर की गंगा को धारण क्रर लिया है, 
अतः रुप, भगवान्‌ गंगाहीव होकर चिल्ला रहे हैं ( ३८१) । इसी प्रकार वेणी के 
लिए साँप अप्रस्थुत भी परम्परागत है किस्तु कवि ने अपनी मौलिक शैली द्वारा इस 
अप्रस्तुत व प्रभाव को कई गुता बढा दिया है। राधा ने शंकर के हार सर्प को वेणी 
के रूप में चुरा कर पीठ पीछे छिपा लिया हैं। यहां पराया धन चुराकर पीठ 
पीछे छिपाने विशेष सौंदर्य और चमत्कार निहित है । बच्चे दूसरे का धन चुरा 
क्र पीठ पीछे छिपा लेते हैं, जल्हड़ राधा ने भी ऐसा ही क्रिया. (३२८१) । नेन्ने 


के लिए कमुदिनी अप्रस्तुन परम्परागत हैं, किल्तु कवि से इसका अयोग भौलिवत 
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बालो में किया है। राधा ने रूठ कर अपने नेत्रों को भुक्ा लिया है, जिसके लिए 
कृषि कहता है भानो चह्द्रमा से रू कर कुमुदिनी अधोमुख होकर विकसित हुई 
हो (१४४४) । कुचों के लिए शिव अप्रस्तुत रूढ़ है, किन्तु कवि ने इसका अयोग 
नवीन शैली में किया है। कंचुकी पर अंजन मिल्चित अश्न कण गिर रहे हैं, जिससे 
काले दाग पड़ गए हैं। कवि कहता है “मानों पर्णकूटी के भीतर शंकर भगवान्‌ 
दो रूप घारण करके निवास कर रहे हों? (३८५२) । मुख के लिए चन्द्रमा अग्रस्तुत 
प्राचीन है किन्तु वियोगकालीन गोपी-मुख का वर्णन कवि इस प्रकार करता है- 
“चन्द्रमा की छवि तो छिप गई, सात्र कलक शेष रह गया है। यहाँ भी कवि की 
धैली पूर्ण मौलिक है (४०२२) । विरहिणी गोपषियों के नेत्रों से कच, क॑व्ुकी पर 
अश्र धारा गिर रही है.। कवि इस हृदय का चित्रण करता है” मानो य्रोपीनेन्नों ने 
पविरह की विज्ज्वरता के लिए शिव के सिर पर सौ घड़े जल प्रतिदिन चढ़ाने का 
नियम बना लिया हो ।” ज्वर शान्ति के लिए हमारे यहाँ शंकर को प्रतिदिन 
सो घड़ा जल चढ़ाया जाता है (४७४०) । मन को मस्त हाथी कहा जाता है किस्तु 
प्रभाव को और अधिक उत्तेजित करने के लिए गोपियों के प्रबल मन को कंबि ने 
#श्रीम्र का हाथी” कहा। यह वर्णन शली भी कवि की मौलिक है (इ5५१) । 

कृष्ण के लिए चकवा' और गोपियों के लिए चकई अप्रस्तुत परम्परायुक्त हैं, 
किन्तु कवि ने इनका प्रयोग अपनी मौलिक शैली में करके उनके प्रभाव को सहख्त 
गुना बढ़ा दिया है | विरहिंणी गोपी स्वप्न देखती है कि कृष्ण उसके घर आए है 
और हंस कर उसकी घभुजा पकड़ लेते हैं । अगिली क्रिया का रसास्वादन गोपी को 
मिलने ही वाला था कि बेरिन नोंद टूट मई और गोपी का रस भंग हो गया । इस 
हद्य का चित्रण कवि इस प्रकार करता है- सरोवर के तट पर बैठी चकई अपने 
प्रतिबिग्ब को हो चकवा समझ बैठी और आनल्दित होकर पिय का आरलिंगत करते 
के लिए आंगे बढ़ी ही थी कि निष्दुर विश्वाता ने पवन हुरका दिया, जिम्तते जल 
चंचल हो गया और प्रतिबिम्ब मिट गेया । चकई बेचारी के सिर पर सौ घड़े पानी 
पड गया । वास्तव में, किसी की मधुर प्रीति के चार क्षण भी निबति को कभी 
गँवारा नहों हुए ! इस हृंश्य का प्रस्तुत पक्ष जितना अबल और,भावुक है, अभ्रस्तुत्त 
पक्ष उससे भी कहीं अधिक सशक्त और हृदय-विदारक है । मुझसे यदि कोई पूछे कि 
सुरसागर के पाँच हजार पदों में कौन-सा चित्र सबसे रमणीक और भाजुक है तो 
अनायास ही मेरी अंगुली इसी चिन्न की और उठ जायगी | यहाँ सौंदर्य अग्रस्तुत 
सामग्री में नहीं है अपितु कवि की मौलिक अप्रस्तुत शैली में है (३१८८६) । कुछष, 
कुअरी बेचारी कूब्जा को कौन प्‌ छंता, लेकिन कृष्ण का वर्‌द-हस्त इसके ऊपर पर 
गया, जिससे वह गोषियों की सोति बन बैठी । ऐसी कुष्जा का वर्णन कवि इ 
प्रकार करता-“फलों में जैसे तितलौकी घूर पर पड़ी रहती है, कोई पुंछता तक नहीं 
किन्तु वही जब जन्यी के हाथ में पड जाठी वो उसी से सुरीली राय-रागिन 
निकत्तने सगती है कुध्जा के इस वष्जन में मी अग्रस्तुत-सामप्नी का उतर 
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नहीं है, जितना कवि की मौलिक अभ्रस्तुत-शैली का (४०६२) /वियोगी की दक्शाः 
बड़ी विशित होती है, वह अपने को कहाँ तक सम्भाले ? इस सृष्टि से भगवान्‌ के 
एक अंग से जिदका वियोग हो गया, उनकी बशा इस अकार है-भगवान्‌ के चरणरः 
से विधुक्त होकर गंगा आज तक बहती ही चली जा रही है, रोम से बिछुड़ कर 
कमल कंटंक हो गए, नेतों से अलग होकर चंद्रमा आज तक अपना शरीर गला 
रहा है तथा वाणी से वियुक्त होकर सरस्वती को विधिविद्द्ध ब्रह्मा की पुत्री होकर 
भी पत्नी होना पड़ा भगवात्‌ के एक अंग से जो विघुड़े उनकी यह दशा हुई। 
गोपियाँ तो भगवान्‌ के सरवांग से विश्युक्त हो गई हैं, अत: उनका क्‍या उपचार 
है) इस वर्णन में भी अप्रस्तुत-सामप्री का नहीं, वरच्‌ अप्रस्तुत रीौती का भी 
चमत्कार है (६६३६६) | इसी प्रकार ग्रोपियाँ ऊधी से अपने प्रेम की इड़ता का 
वर्णन इस प्रकार करती है-इस शरीर की त्वचा काठ कर यदि इस्दुभी मंढ़ाई 
जाय तो. उससे भी कान्हकान्ह का ही सप्तस्वर निकलेगा । प्राण निकल जाने पर 
जहाँ शरीर की मिट॒टी बनाई जायेगी उस स्थान पर जो वृक्ष लगाया, उसके शाखा, 
'फल, पत्ते सब प्रातः उठकर हरिनाम ही लेंगे । इस वर्णन में भी मौलिक अमप्नस्तुत 
शैली का ही चमत्कार है (४४२५) ॥ इन उपयुक्त उदाहरणों के अतिरिक्त 
सूरसागर में और भो अनेक मौलिक अग्रस्तुत' दौली के वर्णन दूढ़े जा सकते हैं। 
अमरगीत प्रर्तग में कवि ने ऐसी अनेक मौलिक वर्णन दौक्षियों का प्रयोग किया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि बप्रस्तुत योजना के क्षेत्र में मौलिक सामग्री 
और शैलो-दोनों वर्गों में सुर की देन अभूतपूर्व है । जितने मौलि& अप्रस्तुत और 
जितनी मौलिक अग्रस्तुत शैलियाँ हित्दी साहित्य को पूर ने. दिया, उत्तना कदाचित्‌ 
ग्रोस्वामी तुलसीदास ते भी न दिया हो । इस क्षेत्र में सूर का योगदान सराहुनीय 
है | उन्होंने अनेक मौलिक अग्रस्तुतों से हिन्दी-साहित्य के भण्डार को समृद्ध किया, 
इसके लिए हिन्दी साहित्य सदासर्वदा उनका ऋणी रहेगा | 
(ख) सूर की अप्रस्तुत योजना का परवर्ती कवियों पर प्रभाव :-- 

साहित्य एक श्यू खला के समान होता है ॥ विभिन्‍न कवि इस श् खला की 
लड़ियाँ हैं जो परत्पर जुड़ी हुई हैं। प्रत्येक कवि पुर्ववर्ती कवियों से कुछ 'ग्रहण 
करता है और परवर्ती कवियों के लिए कुछ व कुछ छोड़ जाता है । आज का कवि 
यदि आने वाले कल के कवि के लिए फूलस्वरूप है तो बीते हुए कल के कि के लिए 
फलस्वरूप सूर की अग्रस्तुत योजना पर मी रइ खला लागू होती है । अभ्स्तुत योजना 
के क्षेत्र में जहाँ सूर ते अपने पूर्ववर्ती कवियों से बहुत कुछ ग्रहण किया है, पहीं परकर्ती 
कवियों के लिए बहुत कुछ दिया भी है । यों तो सूर की अप्रस्तुत योजना का प्रभाव 
आज तक के प्रत्येक कवि पर कम-वेद् सात्रा में ढूंढा जा सकता है, किन्तु यहाँ 
केवल ब्रज भाषा के वेष्णव कर्वियों में ही सुर की अग्रस्तुत यौजना का प्रभाव ढूंढने 
का प्रयास किया गया है 
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सूर और तूलसी का जोड़ा हिन्दी साहित्य में प्रसिद्ध है। अपने-अपने क्षेत्र 
में दोनों अद्वितीय हैं, किन्तु दोनों में कौन श्रेष्ठ है-यह व्यक्तिगत हृष्टिकोंग पर 
निर्भर करता है ? कृष्णभक्त होकर भी सूर ते नवम स्कम्ध में रामकथा लिखी 
और रामभवत होकर भी तलसी ने कृष्ण मीतावली लिखी | तुलसी का रचना 
काल सूर के रवनाकाल से लगभग अद्ध शताब्दी बाद का है। अतः तुलसी पर 
सूर का प्रभाव स्वाभाविक भी है! सूर की विनया|वली को देखकर ही तुलसी' ने 
विनयपत्रिका लिखी-यदि यह कहा जाय वो अह॒युक्ति लत होगी । तुलसी के गीतावली 
श्रीकृष्ण गीवावली और विनयपत्षिका ग्रथ भी सूर के प्रभाव से ही लिखे गए। 
अप्रस्तृत योजना की दृष्टि से भी तुलसी पर सूर का पर्याप्त प्रभाव दृष्टिगोचर 
होता है । सूर के स्फूठ अप्रस्तुतों के अतिरिक्त कुछ अप्रस्तृुत योजनाओं से लदे पूरे 
पद ही तुलसी ने ज्यों के क्यों अपना लिया है। ऐसे कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा 
रहे हैं। सूर की गोपियाँ अपने नेत्रों के लिए कहती हैं--/“कृष्ण से विछुड़ते ही आज 
जैत्रों का भी विश्वास जाता रहा । ये तभी ही कृष्ण के साथ उड़ नहीं गए अथवा 
इयाम मय' नहीं हो गए । ये रूप-रस के लालची कहे जाते हैं, लेकित इनकी वंस्ी 
करनी नहीं रह गई । ये लोचन तो छूर हैं, कूटिल हैं, मीन की छवि इन्होंने व्यर्थ 
में छीन लिया | समय बीतने पर अब नया बूल पैदा हो गया है अभत्र उनका जल- 
मौचन और सोच करना व्यर्थ है। पत्रकों ने भी दगा दे दिया है, इसलिए ये नेत्र 
जड़ हो गए हैं (२६१४) । इय पूरे पद को मूलहूप में तुलसीदास ने अपनी श्रीकृष्ण 
भीतावलो में प्रहण कर लिया है (श्रीकृष्ण गीतावली पद २४) कृष्ण-वियोग में एक 
सल्ली दूसरी से कहती है “कोई सखी नई बात सुनकर आई है कि कामदेव ने 
अम्पूर्ण ब्रजभूमि देवराज इन्द्र से मिल्कियत के रूप में प्राप्त कर ली है । बादल उस 
कामदेव के संदेशवाहक दूत हैं । उड़ती हुई बगुलों की पंक्ति उसका पटढोसिर 
(पगड़ी) है; बिजली भंडा! है कोकिल की वाणी मार्मों भटों का बशौगान है, मेघ 
गर्जना के बहाने प्रानों उसकी दुह्ाई फिर रही है। दादुर, सोर, वकोर, भ्रमर, 
तोते, एृष्प, पंधन-ये' सब उसके सहायक हैं । अभ् बहु कामदेव वृन्दावन में ही डेरा 
डालकर रहता चाहता है । विवाता के आगे कुछ भी वश् नहीं चलता । जब तक 
बलराम, कृष्ण यहाँ थे तब तक कोई यहाँ की सीमा भी नहीं छू सका । अब कृष्ण 
के बिता इस गोकुल में कौत ठकराई करेगा” (३९४२) ? इस पद कौ भी तुलसी 
दास ने मूल रूप में अपना लिया है (श्रीकृष्ण मीतावली पद ३२) | इस पद में बाये 
सूर के मौलिक अप्रस्तुत-मिल्कियत, पटोसिर, घावव आदि को तुलसी ने ग्रहण कर 
लिया है । एक गोपी खिन्‍न होकर ऊधोौ के प्रति कहती है “उसकी सीख अब ब्रज 
में कोई भूलकर भी नहीं सुनेगा, जिसकी कथनी और करनी में मेल नहों हैं / वह 
स्वय तो सदा कमल के सुधा में ट्ृदय को मुंबोगे रखता है, किम्तु हमसे 
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कहता है कि आकाश में कुरआ खोद कर उसके जल से स्तान करने पर विरहजनित 
कृष्ट दूर हो जायेगा | जिस गाँव में धान होता है उसका पता प्रुआल देखकर ही 
लग जाता है। भ्रमर के ज्ञान का पता उसकी रसलोलुपता से चल जाता है।! 
अधिक कहने से रस नहीं रह जायेगा, जैसे गूलर का फल फोड़ने से रस नहीं 
तिकलता”” (४२१५) ।. इस पद को भी तुलसी ने मूलरूप में अपना लिया है, (श्रों 
कृष्ण ग्रीतावली पद ४४) । इस पद में आयी सूर की मौलिक अभ्रस्तुत योजनाओर 
आकाश में कृर्आ खोदना, धान का गाँव पयार से जानना, गूलर का फल फोडना 
आदि को तूलसी ने तदुवत्‌ ग्रहण कर जिया है । इसी प्रकार सूरसागर का पद 
४२३६ तुलसीदास की थ्रो कृष्ण गीतावली का पद ३३ है। इसमें आयी सूर की 
मौलिक अप्रस्तुत योजना “जल में डूबते को फेत का अवलम्बन”” भी तूलसी ते 
ग्रहण कर लिया है। 


श्री कृष्ण गीतावली की तरह गीतावली में भी तुलसी ने सूरप्तागर के अनेक 
पदो को मूलरूप में ग्रहण कर लिया है। आंगन में खेलते हुये बालक क्ृष्ण का वर्णव 
सूरदास इस प्रकार करते हैं- कृष्ण आंगन में घुटने के बल दौड़ फिर रहे हैं । नील 
ओऔघ के समान बालक का शरीर देखकर माता ने निकर्ट बुलाया ।॥ बन्धुक पुष्प के 
समान अरुण चरण कमलों में अंकुश आदि प्रमुख चिन्ह सुशोभित हैं तथा उनमें जो 
नृपुर है, वे ऐसे जान पड़ने हैं मानो भगवान ने घोंसले रच कर सुनि जन रूप कल 
हंपों को बसाया है। कटि प्रदेश में मेखला, शंख सहश्य ग्रीवा में सुन्दर हार और 
भ्रुजाओं में आभूषण पहनाये गए हैं तथा वक्षस्थल में श्री वत्स चिन्ह, व्याप्ननख भोर 
अनेक मणियों से जड़ा हुआ स्वर्णिम पदिक सुशोभित है । चिबुक, दंतावली, अपर, 
तवासिका, काने और कपोल बड़े ही प्रिय हैं। सुन्दर भृकुटियाँ करृणारस पूर्ण हैं 
तथा नेत्र मानों दो कमल हैं। विशाल भाल पर श्रेष्ठ लटकन लटक रहा हैं और. 
बाल्यावस्था के सुन्दर केश सृभायमान हैं। वे सब ऐसे जान पड़ते हैं मातो गुर, शुक्र, 
मगल, दि को आगे करके अन्धकार का समूह चन्द्र- से मिलने आया हो । जब 
माता ने पीवाभ्वर ओढ़ा दिया तब एक अद्घुत उपभा उपजी, मानो चील मेष पर 
नक्षत्गण को दीप्यमान दख चपला ने अंयना स्वभाव छोड़कर उसे छिपा लिया ? 
भगवानु के अंगन्‍्अंग पर मानों काम के समूह अपने छविपुज को लेकर छाथे हुए 
हैं। सूरदास कहते हैं उस छवि का वर्णन कैसे गाते बते, जिसे चिगमनेल--नेति 
कहते हैं (७६२) ? इस पद को तुलसीदास ने इ्याम की जगह राम और अध्तिम 
पंक्ति को परिवर्तित करके अपना लिया है (गीतावली-बालकाण्ड पद २६) | इस पढे 
में कुछ परम्परागत अप्रस्तुत हैं - जैसे कृष्ण--शरीर के बादल, अरुण चरणों के लिए 
बच्चुक, नेत्रों के लिए कमल और पीताम्बर के लिए चपला कुछ मौलिक अम्नस्तुत 
हैं--जैसे---लटकन के पुखराज के लिए गुरु, हीरे के लिए शुक्र, पद्मराग के लिए 
मंबन्न,नीलमणि के लिए प्षनि मामुष्षों के लिये नक्षत्रणण जादि | तुलधीदास ने सुरु 
करे बेरेश्परागत तंथा मौलिक अप्रस्ततों को ज्यों का त्यों अपना सिया है ऊैस्ण 
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की बालछवि का वर्णन सुरदास करते हैं--'कृष्ण की बालछवि का वर्णन करता हूँ । 
बह सकल सुंखों की सीमा और करोड़ों कामदेव की शोसा का हरण करने वाला 
< लड़ाई में कृष्ण की भुजाओं ने सर्पों को, नेत्रों मे कमलों की तथा मुख ने चस्द्वमा 
को जीत लिया है, अतः वे क्रमशः बिल, जल और आकाश में जा बसे है ॥ अति*- 
मनोहर और मृदुल ब्याम-इरीर पर आशभुषणों की सजावट ऐसी जान पड़ती है मानों 
अति सुन्दर शव गार रस का ननन्‍्हा पौधा अद्भुत फलों से सम्पन्त हुआ हो | मणिमय 
आगन में घुटनों के बल चलते हुये जो हाथों का प्रतिब्िम्ब पड़ता हैं, वह मानों 
धरणी छवि को कमल के सम्पुट में भरकर अपने हृदय में धारण कर रही है । उतत 
समय यशोदा अपने लाल को देखकर अपने प्ृण्प फल का अनुभव कर रही है । सूर 
के हृदय में भी प्रभु का वह किलकवा और आनन्‍्ददायक लड़खड़ाना बसा रहता हैं' 
(७२७) । तुलसीदास ने इस पद को नाममात्र के परिवर्तन के साथ ग्रहण कर लिया 
है (गीतावली-बालकाण्ड-पद २७) । इस पद में आए हुये भुजाओं के लिये सर्प, नेत्रो 
के लिये कमल, मुख के लिये चन्द्रमा, आभुषणों के लिये फल, बाल कृष्ण के लिये 
शिशुतारु, हाथों के लिये कमल आदि अग्रस्तुतों को तुलसी ते अपना लिया है । इसी 
प्रकार सूरसागर का पद ७३५, तुलसीद्यय की गीतावली-बालकाण्ड का पद रेऐ 
है । इस पद में मुक्त के लिये चन्द्रमा, कृष्ण शरीर के लिये मोर, बलराम के लिए 
चन्द्रमा, हाथ के लिये कंसल, नेत्रों के लिये मैंन--सरसी के सरोज आदि अप्रस्तुत 
तुलसी ने सूर से ग्रहण कर लिया है| सुरसाभर का पद ७६६, तुलसीदास इत 
गीतावली--बालकाण्ड का पद - ३ है | इस पद में अंगुली के लिये कमल, नख के 
मोती, भाँख के लिये कमल, बालक्षष्ण के लिए बाल-बारिधर, पीताम्बर के लिये 
बिजली अप्रस्तुत आए हैं । इन अप्रस्तृतों के लिये भी तूलसी सूर के ऋणी हैं। इसी 
प्रचार सूरसागर का पद 5२९३, गीवावली-बालकाण्ड का पद ३८ है । इसमें नेत्रों के 
कमल, प्रकाशन के लए ज्ञान, अन्धकार के लिये वास, सूर्य के लिये सन्‍्तोष, पक्षियों 
के बन्दीजन, भवरों के लिये बेरागी आदि अग्रस्तुत श्रयुक्त हुए हैं । इन अभप्रस्वुतो 
को तुलसा ने सूर से भ्रहयण कर लिया है| इसी प्रशाद सूरसागर का पद ५६९२ 
गीताबली के लकाकाण्ड का पद ८ है । 

इन पूर्ण पदों के अतिरिक्त स्फुट रूप में भी अनेक अप्रस्तुतों के लिये तुलसी 
दास सूर के ऋणी हैं | सूरदास ने गोपी नेत्रों के वर्णन के लिए 'उड़ते को आतुर 
किल्तु पंख फैलाने में असमर्थ खंजन' (२४३४) अग्रस्तुत लाया है। गोस्वामी जो ने 
भी इसका प्रयोग क्ृष्ण के उनींदें नेत्रों के लिये किया है (कष्ण गीतावली पद) | 
कृष्ण की कुटिल अलकों के लिये सूर ने 'कामदेव का फंदाः (२४४५) । अअस्ठुत्त 
प्रयुक्त किया है । ग्रोस्वासी जी ने भी इस अप्रस्तुत को सूर से ग्रहण करके कृष्ण. 
की अलकों का ही वर्णन किया है. (श्री ऋष्ण गीतावली पद २२) ' घूर ने हंसते 
हुए कृष्ण के दांतों की झोमा का वर्णय कमल पर जमाई बिजली” (3०९०) 
अप्रस्तुत द्वारा किया है. यह सुर का मौठिक अप्रस्तत है ) तुलसोदास ने मी राइ 
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के दांतों का वर्णर सोने के कमल में बिजली सहित बच्च' अभ्रस्तुत द्वारा किया है। 
गोस्वामी जी की इस ऋल्‍पना में सुर का ही आधार लिया गया है [गीतावलौ- 
उत्तरकाण्ड-पद १२) ! कृष्ण हाथ में रोटी लेकर दाँतों से खा रहे हैं--इस दृश्य के 
वर्णन के लिए सर ने एक मौलिक अप्रस्तुत लाया है--वराह भगवान के दांतों पर 
भूधर सहित पृथ्वी' (८२२) । कल्पना दूर की है, किन्तु मौलिक है। तुलसीदास 
ने इस अप्रस्तुत्त का प्रयोग वित्रकूट के वर्ण के प्रसंग में किया है । पर्वत की चोटी 
पर बंगरंक्ति के ऊपर धनव्टा के लिये यहू अप्रस्तुत प्रयुक्त हुआ है. (गीतावली- 
अयोध्याकाएंड-पद ५०) । स्पष्ट है कि इस अप्रस्तृत की मौलिक कल्पना सूर ही 
हैं, तुलसी उनके ऋणी हैं । कृष्ण के कानों के पाथ शोसित कुँडलों के 
लिए 'गुरु और झूद्! (८०२) अभ्रस्तुत सूरदास द्वारा लाया गया हैं। मोस्वासों 
चुलसीदास ने कँडलों का वर्णन इन्हों अग्रस्तुतों द्वारा किया है (ग्रीतावली-उत्तरकांड 
पद ६) । मौलिक कल्पना सूर की है, तुलसी इन अप्रस्तुतों के लिये सूर की ऋणी 
हैं। कडलों के वर्णन के लिए सूर ने दूसरा मौलिक अपरस्तुत लाया है कामदेव के 
मंडे के भौनाः (६७१)। गोस्वामी जी ने भी दाभ के कृण्डलों का वर्णन इसी 
अप्रस्तुत द्वारा किया है (गीतावली-उत्तरकाण्ड,पद ६) । स्रदास ने ऋष्ण के गले की 
तुलसीमाला के लिये एक नवीन अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है शिकपंकित! (१२४५॥। 
तुलसीदास ने भी राम की तुलसीमाला का वर्णन 'कीर पंक्ति? अप्रस्तुत द्वारा किया 
है । (गीतावली-उत्तरकाण्ड-पद ६) । सूर ने कृष्ण के हाथों के नीचे के राधा-नेश्रों 
का वर्णन साँप के फन के सीचे की मणि! (१२६९६) अप्रस्तुत द्वारा किया गथा 
है। गोस्वामी जी ने भी इश्च अप्रस्तुत का प्रयोग सुप्रित्रा द्वारा बालकों को हृदय से 
लगाने के लिये किया है 'भीतावली-बालकाण्ड-पद १४) | सूरदास में जाभि को 
सुधा-सरसी, जिबली को सीढ़ी (१८२२) और रोमराजि को शैवाल (३०६५) कहा. 
है । गोस्वामी जी ते भी इन तीमों अप्रस्तुतों को भ्रहण किया है--विभि सर, 
बविबली निसेतिका, रोमराजि सेवलछबि पावति' (गीतावली-उत्तरकांड-पद १७ । 
सूर ने कुण्डलों के लिए “रंहट घंटिकाः (३०६२) अग्रस्तुत लाया है। तुलसी ने 
भी इस अप्रस्तुत को अपनाया है, किन्तु नेत्रों के बर्णव के लिए (गीतावली-सुन्दर 
काएड-पद ४६) । कृष्ण के शरीर पर सुशोमित श्रमकर्णों का वर्णव सूर ते /उड्गन! 
(३००८) अप्रस्तुत द्वारा किया गया है। गोस्वामी जी ने भी राम के भुख पर 
घुशौभिव क्षमकर्णों के लिये इस अप्रस्तुत का प्रयोग किया है (गीवावली-उत्तरकांड- 
बंद १८) । कंष्ण को शोभा का रच मात्र भाग कामदेव को मिला है। इस भाव 
की अभिव्यक्ति के लिए सर ने कृषि जगत से एक नितानत मौलिक अग्नस्तुत 
“घिलवार्‌यों! (३१२७) अयुक्त किया है । सिलवारना खेत में रे दाने की पित्राई 
फो कहते हैं और सिलवारयों बिनाई में प्राप्त अस्वक्रण को | फा्नल कटने पर 
कुछ दाने खेत में गिर जाते हैं, बाद में किसान उसकी बिनवाई कराता है । फेल 
की गपेक्षा बिनवाई में थो अम्य किसान को मिलता है, ऋृष्ण के स्लामने उतना 
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ही रूप कामदेव को मिला है | तुलसीदास मे भी इस अग्रस्तृत को सूर से ग्रहण 
किया है | रामरूप के सामने काम और रति को केवल' 'सिलालवनि? ही मिली है 
(गीतावलो-बालकाएड-पद १०६) | इसी प्रकार गजसुबता माल के लिये सूर ने 
द्रगपंक्ति! (१४६२) अप्रस्तुत अयुकत किया है | तुलसीदास ने भी इस अग्रस्थुतत को 
इसी अर्थ में ग्रहण किया हैं (गीतावली-उत्तरकाण्ड-पद ६॥ । 


कवितावली में भी प्रयुवत अनेक अप्रस्तृर्तों के लिये तुलसी के ऋणी हैं । 
सूर ने भजनहीत नर को 'सुकर-स्वान-सियार! (४१) कहा है । गोस्वामी जी ने भी 
लिखा है कि राम ऐसे बालक से जितका स्नेह नहीं है वे खर-सूकर- दवान! समान 
हैं (कवितावली-बालकाण्ड पद ६) । कृष्ण का अवलोकन गोपियों के मन को 
अपनी ओर खींच लेता है / पूर ने लिखा है मावो अबलोकनि सत को ओल' 
(१५७४८) में माँग रही है ! बोल का अर्थ है गिरवी रखता ! घूर के इस मौलिक 
अप्रस्तुत को योस्वामी जी ने भी अपनाया है (कवितावली-सुर्दरकांड-पद २१) ) 
इसी प्रकार कंस को “सर ने 'कसाई! (२१०२९) कहा है ।गोस्वासी जी ने मी 
कलियुग को 'कयाई! कहा है (कवितावली-उत्तरकराण्ड-पद १5८१) दूर ने दांतों 
के लिए 'कुन्दकली” (३६०६) अप्रस्तुत प्रयुकत किया है। मौस्थामी जी ने भी इस 
भप्रस्तुत को इस अर्थ में ग्रहण किया है (कविदावली-बालकाण्ड-यद ५) | वियोग में 
गौषियों के शरीर के गलते के लिये यूर ने 'ओलए (+६११) अप्रस्तुत का प्रयोग 
किया है। गोस्वाफ्ी जीने भी इस अप्रस्तृुत को राम के प्रताप से शत्र ओं के 
गलते के लिये लाया है (कवितावली-लंकाकांड-पद ५७) | विरह ग्ोषियों के शरीर 
को नष्ट कर रहा है। विरह औौर गोपी घरीर के लिये यूर ने एक सर्वथा नवीन 
अग्रस्तुत का प्रयोग किया है 'दर्जी ओर व्योत्तः (४-१६) अर्थात्‌ दर्जी जैसे कपड़े 
की व्याँतता है, उसी प्रकार विरह भी दारीर को व्यौत रहा है। गोस्वामी 
तुलसीदास ने भी इस अप्रस्तुत को इसी बर्थ में ग्रहण कर लिया है (कवितावली- 
उत्तरकांड-पद १३१३) । कृष्ण कुब्जा से जा विधे । छुबरी कुब्जा का भाग्य खुल 
गया। वह गोपियों को सौति बन बेदी ( कृष्ण के इत अंधेर के वर्णन के लिये 
सूरदास ने एक नितांत मौलिक और ऐतिहासिक अप्रस्तुत लाथा है चमड़े का 
पिक्‍का चलाना! (४२४५७) अर्थात्‌ कृष्ण ने कुब्जा से प्रेम करके चमड़े का सिक्का 
चला दिया है ! इस अप्रस्तुत से हमायूँ के समय में एक द्विव के शासन में सिद्ती 
द्वारा' चमड़े का सिक्का चला देने के ऐतिहासिक तथ्य की ओर संकेत है । गीट्यामी 
जी ते भी इस अप्रस्तुत को रामनाम महात्म्य के चित्रण के लिये प्रथुक्त किया हैं, 
अर्थात्‌ रामनाम ते अधर्मों को भी तार कर मानो चभड़े का सिक्के! चला दिया हैं 
(वितावबी-उत्तरकॉड-पद ७०) । ईंस प्रकार हम देखते है कि गोस्वामी जी की 
अश्स्तुत योजना पर सूर का पर्याप्त प्रभाद है । ह 
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उप कला की हृष्ठि से अष्ठछाप के कवियों में सूरदास के बाद नस्ददास 
का स्थान है । नन्ददास के काव्य कौशल पर सूर का पर्याप्त प्रभाव है। नन्‍ददास्त 
साहित्य में अश्रस्तुतों का प्राचुर्य नहीं है। वास्तव में नम्ददास का ध्यान जिया 
नाद-सोन्दर्य पर था उतना अग्रस्तुत संचयत पर नहीं, फिर भी जो अअस्तुत्ष आये है 
उतर पर सुर्थ का पर्याप्त प्रभाव परिलक्षित होता है । सूर वे नाभि के लिए “हुव”” 
(३०७) अग्रस्तुत प्रयुक्त किया है, जन्‍्ददास ने भी नाधि के लिए “कुष्डिका'” 
अप्रस्तुत अपनाया है (रासपंचाब्यायों सं० केशदी प्रसाद चौरतिया--० ५४) । 
मानव. की विषयों के श्ति प्रोति के वर्णन के लिए सूर ने /लम्पट प्रेम” (३२५) 
अप्रस्तुप का प्रयोग किया है। नन्‍्ददास जी ने “लम्पद प्रेम” को मानव के कृष्ण 
प्रैम का अप्स्तुत बताप्रा है (रासपंच्राष्यायी--पू० ७०) । सूर ने “वबिछुड़ी हुई 
हिरनी”” (५१७) को बियुक्ता सीता का अप्रस्तुत बनाया है । नन्‍्ददास ते भी इस 
अप्रस्तुत द्वारा बियुकता गोपियों का वर्णत किया है (रासपंचाश्याया--प्र० ७३) ४ 
माखन चोरी में पकड़े गए कृष्ण के भुके हुए मुख के लिए सूर ते “वायु के कारण 
भुका हुआ कम्ज” (६६५७) अप्रस्तुत जाया है | तन्ददास ने इसी अप्रस्तुत द्वारा 
कृष्ण से अलग हुई गोपियों के मुख का वर्णन क्रिया है। (रासपंचाध्यायी --पु ० 
७३) । गोपी-क्ृष्ण के एकट्व भाव के लिए सूर ने “कीट भूगज््याय” (१७३२) का 
प्रयाग किया है। नलन्‍्देदास ते श्री इस अभध्रस्तुत को इसी अर्थ में ग्रहण कर लिया 
है. (रासपंचाध्य)यी पृ० 5५६) । रासलीला में गोपियों के साथ विहार करते हुए कष्ण 
के लिए सूर ते “करनीयूथ के साथ मत्त गजराज” (१७५३) अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है। 
नत्ददास ने भी इस अभ्रस्तुत का प्रयोग इसी' प्रसंग में गोपियों के साथ हार करते 
हुए कृष् के लिए किया है (रासपंचाब्यायी, पृ० १०८) । सूर ने गोपियों के 
लिए “मधुमक्खी” (१८४१) भप्रस्तुत लाया है । चनन्‍्ददासत ने भी लिखा हूँ कि 
“गोपियों में कृष्ण को मधुमक्खी की तरह घेर लिया” (रासपंच्ाध्यायी, पु० ६६) । 
कृष्ण के गज़े की मोती मात्रा के लिए सूर ते “गंगा” (२३७३) अप्रस्तुत का प्रयोग 
किया है। क्ददास ने भी सुरति के बाद टूटी हुई कृष्ण के गले की साती माला के 
लिए (दो बारा में आती हुई गंगा” अप्रस्तुत लाया है (दासपंचाध्यायी पू० १०७)। 
सूरने “मरकतमणि” (२४५०) अप्रस्तुत कृष्ण के साँवले शरीर के लिए जुटाया है । 
नन्ददास ने मी इस अप्रस्तुत को कृष्ण-शरीर के लिए ग्रहण कर लिया हे (रास 
पृचाध्यायी पृ० १०८) | सूरदास ने “लट्टू” (२५३१) अप्रस्तुत का प्रयोग 
कृष्णानुरक्ता शोपियों के लिए किया है | ननन्‍्ददास ने नाचती हुई गोपियों को लददू 
कहा है (रासपंचाध्यायी पृ० १०२)। सूर ने कृष्म में समा गए गोपी नेत्रों 
के वर्णन के लिए “समुद्र में सरिता मिलन”? (२८३४) अप्रस्तुत का प्रयोग किया 
है । ननददास ने भी गोगो क्रषण मिलन को “नदी का समुद्र सिलन! कहा है (रास- 
अ॒चाघध्यायों १० ७६) 4 बनाने वाले कृष्ण के सिए सूर ने “नट का मुर 
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३६२६) अग्रस्तुत लाया है | नल्ददास ने भी रासलीला में कभी प्रकट और कभों 
दुरते हुए कृष्ण के लिए “न की कला' अग्रस्तुन का प्रयोग किया है (रात 
पृंचाध्यायी --१० ६४) । गोपी-नेतर कृष्ण को पाकर सत्तुष्ट हो जाते हैं--इस भाव 
की अभिव्यक्ति के लिए सूर ने मुख में भोजना (६४८) अअस्तुत लाया है। 
सत्दवास ने इस अप्रस्तुत का प्रयोग कृष्ण की पाकर सन्नुष्द गोपी के लिए किया है 
(रास पंचाध्यायी---१५ ३६५) । पूषट के भीतर अकुलाते हुए नेत्रों के बर्णन के लिए 
सूर ने भजहीत भीन! (२९७८) अग्रस्थुत लाया है। नत्ददास ने भी इस अग्रस्तुत 
का प्रयोग जियोगी नेंजों के लिए किया है (नन्‍ददास अंग्रावनी--पद ११६) | सूर ने 
“बर्षा की नदी” (३२०६) अप्रस्युत योवत के लिए प्रयुक्त किया है, किल्तु चन्‍्ददास 
ने सावन की सरिता! अप्रस्तुत कृष्ण की ओर भागती हुई मगोपियों के लिए ग्रटण 
किया है (| रास पंचाध्यायो--पू० ६६) । सर मे 'श्रमरः (३३२६२) अप्रस्तुत 
मुनिजनी के लिए लाया है | नइास मे भी 'मधुक्र! अप्रस्तुत सुन्तिजन के लिए 
प्रधुक्त किया है (रास पंचाध्याथी, पृ० ५५) | कृष्ण को पाकर गोपियों के हर्प की 
अभिव्यक्ति के लिए सूर ने 'निर्धनी का घन पाना? (३११०) अप्रस्तुत प्रयुक्त किया 
है। ननन्‍्ददास ते भी इस अप्रस्तुव् को इसी अर्य में ग्रहण किया है (रास प॑ंचाध्यायी- 
पूृ० घर) | कृष्ण के सामने कंस क्री आकुलता के लिए सूर ने 'विजड़े में बच्द नया 
पक्षी” (३६७८) अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है । नन्‍्ददास ने घर छोड़कर कृष्ण की मोर 
भागती हुई ग्रोपियों के लिए पिंजड़े से छुटकर भागता हुआ पतश्षी” अग्रस्तुत पग्रहण 
किया है (राप्त पंच्राव्यायी -यू० ६८)। इसी प्रकार सूर ने आँख की पुत्तरो? 
(४२००) को क्रष्ण का अप्रस्तुद बनाथा। है। नन्‍्ददास ने भ्रपर के लिए 'गोलका 
अप्रस्तुत लाया है (रास पंचाध्यायी--0१० १०५) । सूर ने बिरह के लिए पटपुदा 
अप्रस्तुत अहण किया है (ज्यों बिनु पुठयट गहत ने रंग को, रंग ने रसे परै--« 
कै ०४) । तन्दद्मस ते भी इस अप्नस्तुत को विरह के लिए अपनाब्श' है (ज्यों पठ 
पुठ के दिये निपट ही परत सरस दंग--रास पं च्राध्यायी-पु० पर) । सूर और 
मन्ददांस में इसी प्रकार का कुछ और अप्रस्तुतत साम्य दुँढ़ा जा सकता है । इन उदा- 
हुरणों से स्पष्ठ है कि नल्ददास के ऊपर सूद कों अप्रस्तुत योजलाओं का पर्याष्स 
अभाव है ! 


बिहारों 


रीतिकालीन कवियों में बिहारी का प्रशुख स्थान है । विहारी के शकमान ग्रंथ 
“बिहारी सतराईः में स्वत कौ पच्चीस चुने हुए दोहे हैं। अधिकांश पोहों का [विषय 
बुषण कथा है। विहारी के दोहे छोटे होते हुए भी कला की हृष्टि थे बड़े मामिक 
हैं। अप्रस्तुत-धोजना के क्षेद्र में बिद्री का विशेष महत्व है बिहारी की काव्य 
प्रतिभा चतुर्दिक्त विचरण करके अनेक सरीन और मौलिक अग्रस्तुतों का संचयन 
करती है | इतने छोटे ग्रंथ में जितने मौलिक अप्रस्तुत आ गये हैं, वह उल्लेखनीय 
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है। इतना होते हुए भी जिहारी के कुछ अभ्रस्तुतों पर सूर का स्पष्ट प्रभाव है । सूर के 
भक्तों के द्वार पर अष्ठ महासिद्धियों के लिये 'ढ़ाढ़ी! (४०) अप्रस्तुत लाया है, 
अर्थात्‌ हरि के जनों के हार पर अष्ठट सिद्धियाँ ढ़ाढ़ी की तरह खड़ी यशोगान करती 
रहती हैं । दाढ़ी एक जाति है जो बधाई-गान का व्यवसाय करती है | बिहारी ने 
भी विरहिणी को 'ाड़ी' कहा है अर्थात्‌ विरहिणी यहाँ-वहाँ ढ़ाढ़ी को तरह दोड़ती 
फिरती है (बिहारी बोधिनी-लाला भगवानदीन दोहा--२०३) । यूर ने भगवान्‌ की 
कडी हष्टि के लिये /किलकिला पक्षो” (१०७) अप्रस्तुत प्रयुक्त क्रिया है। बिहारी 
नें भी नायिका की हृष्ठि के लिये 'कुही पक्षी” अप्रस्तुत अपनाया है (बिहारी-बोधिनी 
दोहा--७५) । जहाँ तक मैं समभता हुँ क्रिलकिला और कुही दोचों एक हीं पक्षी हैं । 
सूरदास ने राधा-रूप के लिये 'चपला' (१३३६) अप्रस्तुत का प्रयोग किया हैं ॥ 
बिहारी ने भी नाथिका के शरीर को “विज्जुछूटा' कहा है (बिहारी-वोधिती दोहा 
५१६९) ! सूरदास ने सजी-धजी गोपियों के लिये इन्द्रवघु" (१४४७) अप्रस्तुत प्रयुक्त 
किया है । बिहारी ने भी चटकीली स्त्रियों के लिए 'वीरबहुटी” का प्रयोग किया है 
(बिहारी बोधिनी---५७१) ! सुरदास॒ ते कृष्ण-छप चित्रण में भी भौंहों के लिग्रे 
चतुध', नेत्रों के लिए प्रत्यंचा” और तिलक के लिए बाण! अप्रस्तुतों का प्रयोग 
किया है (भोंह धनुष हग पनच सखी री, भाल तिलक जनु बासं--१८८२) ). 
बिहारी में भी भौंहों को धनुष, खौरि को प्रत्यंचा और तिलके को बाण कहा है 
(बिहारी बोधिनी---४९) । इसी प्रकार सूर ने सीढ़ी! (१८२२) अभ्रस्तुत त्रिवली. 
के लिए प्रयुकत किया है। विहारी ने भी इस अप्रस्तुत को त्रिवली के लिए ही भ्रह'' 
क्रिया है (बिहारी-बोधिनी--३६२) । सूरदास ने धूँघट के लिए जला (२७३१) 
अप्रस्तुत लाया हैं। बिहारी ने भी घूँघट के लिए “गंगा का निर्मेल जल” अप्नस्तुत 
प्रयुषत किया है (बिहारी-बोधिनी--८२) । सुर ने लाल रंग या लाल रत्त के लिए. 
मंगल! और पीले रंग था पीले र॒त्व के लिए “गुरु! अप्रस्तुवों का प्रयोग किया ह्‌ 
(२७३६) । बिहारी ने भी बिन्दु और टीका के लिए मंगल और ग्रुरु 
अप्रस्तुतों को अपनाया है (बिहारी-बोधिनी--१२४) । सूरदास ने कृष्ण अनुरक्‍त 
गोपी नेत्नों के लिए 'नद का बट! (३००७) अप्रस्तुत लाया है। यह सुर का 
मौलिक अप्रस्तुत हैं। बिहारी ने भी नायक में अनुरक्त नायिका को चिट का बट 

हा है (बिहारी-बोधिनी--१६५) | यूर ने यौवन के लिए वर्षा की नदी 
(३२०६) अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है। बिहारी ने भी यौवन को “चढ़ती नदी” कहा 
है (बिहारी-बोधिनी--२८) | सुर ने माव के लिए “गढ़” (३३२०) अप्रतुस्त का प्रयोग, 
किया है। बिह्मरी ने भी इस अप्रस्तुत को इसी अर्थ में ग्रहण कर लिया है (बिहारी- 
बोधिनी--४४७),। सूरदास ने आँसू ढ़ारते हुए नेन्नों के लिए मौलिक अप्रस्तुत- 
प्रयुबंत किया हैं हुहंट का घट! (३४२२) । बिहारी ने भी इस अप्रस्तुत को इसीः 
अर्थ में सुर से ग्रहूण कर लिया है (विद्वारी-बोधिनी--१४२) | क्रुष्ण के मुंखचन्द्र 

पर लटकी हुई अलर्को फे लिए सूर ने अप्रस्तुत लाया है 'राहु (३५२६) । बिहारी 
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ने भी खुलों हुई लटों के लिए राहु” अग्रस्तुत प्रयुक्त किया है (बिहारी-वोधिवी--- 
४२) । सुरदास ने कृष्ण के वक्ष में गोषियों के वर्णन के लए डोरी के वश्य में 
पतंग” (३६७६) अप्रस्तुत का प्रयोग किया है। बिहारी ने भी नायक को पर्स 
और नाथिका के मत को 'डोरी' कहा है (विहारी-बोविनी--५०६) । गोपियाँ 
अपने नेत्रों को अंजन के साथ बॉधकर रखती हैं, जिससे नेत्र उड़ ने जाँय । इस 
भाव की अभिव्यक्ति के लिये सूर ने खरी के साथ कपुर' (४१६१) अभप्रस्तुत 
जुटावा है । कपुर को लॉग, मिर्च, गूंजा, खड़िया आदि के साथ बाॉधकर रखा 
जाता है, जिससे वह उड़ने न पाये | विहाशी की ताबिका भी अपने प्राण रूपी कपूर 
को दायक द्वारा दी गईं गृंजामाला के साथ बाँयकर रखती है, नहीं तो वे अमो तक 
उड़ गये होते (बिहारी-बोधिनौं--२६०) | दोनों कवियों के अग्रस्तुव एक ही हैं, 
भावभिध्यक्ति में सफल भी है, किल्तु अप्रस्तुत का मूलरूप सुर का है बिहारी ने 
इसे सुर से प्रहण कर लिया हैं। कड़ ए योग के लिए सुर ने कढठुक निवौरीर 
(४२८२) अमप्रस्तुत लाया है। बिद्दारी से भी सागिका के सामने अन्य स्त्रियों को 
“निज्ौरी” कहा है (विहारी-बोधिनी--४४०) । गोपियों के चेन्र निरन्तर अश्रुवर्षा 
कर रहे हैं, फिर भी कृष्ण आकर आँचल चढ्टीं संस्भालतै---इस भाव की अभिव्यक्ति 
के लिए यूर, ने अभ्स्तुत योजना प्रयुक्त की है 'कुपित इन्द्र जल वरसा रहा है, फिर, 
की कृष्ण गोवर्धन नहीं धारणा करते! (४४०८५) । बिहारी को नायिका के वेज भी 
अश्रवृष्ठि करके प्रलय मचा देता चाहते हैं, फिर भी कृष्ण कुच्ों का स्वर्ण नहीं 
करते | कवि अप्रस्तुत योजना करता है “इन्द्र जलवृष्टि द्वारा प्रलय कर रहा है, 
फिर भी कृष्ण गोवर्घत धारण नहीं करते! (बिहारी-बोषितती--१४) ! स्पष्ट है कि 
इस अप्रस्तुत योजना का सूल ढाँचा सुर का है, जिसे बिहारी ने भी अपना लिया 
है | सुर ने कृष्ण-हप को “ठग, गोपियों को 'परथिक', कृण्णप्रेम को 'फरदा' कहा है. 
(४४५०) । ठगी की इस पूरी प्रक्रिया को सूरसागर में अनेक बार अप्रस्तुत दवाया 
जया है। बिहारी ने भी नाबिका के रूप को ठग, नायक के नेत्र को पश्चिक बौर 
हुँसी को फत्दा कहा है । इस प्रकार बिहारी ने सूर की मौलिक अगप्रस्तुद योजवा को' 
ग्रहण कर लिया है (विहारी-बोघिनी--६६) । सूर के उर के लिए आजलबालः 
(याल्हा)' (४५३१५) अप्रस्तुत का प्रयोग किया है ( बिहारी ने भो इस अप्रस्तुत को 
इसी अर्थ में सूर से प्रहण कर लिया है (बिहारो-बोधिनी--२११) | इन उदाहरुपों 
से स्पष्ट है कि बिह्मरी की अप्रस्तुत योजना पर सूर का पर्याप्त प्रभाव है । 


देव बिहारी के समकालीन थे । कला की दृष्टि से बिहारी और देज में कौन 
श्रेष्ठ है “यह विवाद का प्रइन है ? इस प्रदत को लेकर काफो विवाद हो चुका 
है । इतना तो निश्चित है कि कल्पना की ऊँची उड़ान में देव, बिहारी से कही 
बढ़-चढ़कर, हैं । देव को अप्रस्तुत योजनाएँ बड़ी रमणीक और महत्वपूर्ण हैं । उत्तक 
अतेक अप्रस्तुतों पर सुर का स्पष्ट प्रमाव दिखाई देता है। सूर ते कृष्ण को 
झोभासिन्चु ६४७ कहा है | देव ने भी कृष्ण के लिए अपार मप्रस्तुत 
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लाया है (देव र॒त्तावली--9० ४८५) । घूर का शोमासिन्धु ब्रज-वीथधियों में बहता 
फिर रहा है, देव का अपार पाराबार भी ब्रज की गलियों में फैला है । कृष्ण के 
वियोग में गोपी-शरौर के गलने के लिए धूर ने ओला” अप्रस्तुत का प्रयोग किया है 
(गरत गात जैसे ओरें--३8२१) ! देव ने भी इस अप्रस्तुत को मुख के गलने के लिए 
अयुकत किया है (गौरो गौरो मुख आजु भौरों सौंबिलानो जात'--देव और उनकी 
कवितानगैन्द्र--9० दै८३) । इसी प्रकार सूर ने भौंहों के लिए “संसार को 
जीतकर उतार कर रखा हुआ कामधनुछ” (२७३२) अप्रस्तुत प्रयुकत किया है | देव 
ने भी इस अप्रस्तुत को इसी रूप में भौंहों के लिए ग्रहण कर लिया है (तारि हिये 
त्रिपूरारि बंधि सुनि द्वारि के मैन उतारि धरुयो धतु'-देव और उनकी कविता--- 
नगेन्द्र (प० १६१) | स्पष्ट है कि भौंहों के लिए 'कामधतुष' अप्रस्तुत के लिए देव 
सुर के ऋणी हैं। ऊधो गोपियों को बार॒म्बार योग का उपदेश देते हैं, जिस पर खीष् 
कर गोपियाँ कहती हैं कि हम तो सदा से योग कर रही है | गोपियों के इस कथन 
का वर्णन सूरदास ने योग के सांगहूपक द्वारा इस प्रकार किया है--कघौ ! हम 
तो योग ही कर रही' है। सिर के केश ही सेल्ही हैं, ताटक ही सुद्रा है, विरह्‌ 
विरह भस्म है, चीर ही कथरी है, मुरली की टेर सिंगी है, नेत्र खप्पर हैं लिसमे 
दर्शन की भिक्षा माँग रही हैं (४३१२) । यहाँ सेल्ही, मुद्रा, भस्म, कथरी, खप्पर, 
भिक्षा आदि यौगिक सामग्रियों को अप्रस्तुत बनाया गया है । देव की विरहिणी 
आँखें ही योगिनी बनकर योग-साधना कर रही हैं--वरोनी बाघम्बर है, पलकें 
शुदड़ी हैं, पुतलियाँ लाल वस्त्र हैं, आँसू जल है--जिसमें डूबी रहती हैं। विरह 
अभ्नि हैं, आँसू स्फटिक माला है, नेत्र की लाल डोरी सेल्ही है--इस प्रकार वियो- 
गिनी की आँखें ही योग कर रही हैं. (देव र॒त्तावली, पृ० ४७) | देव के इस पद में 
बाधस्वर, गुदड़ी, लाल वस्त्र, अग्वि, माला, सेल्ही जादि योग की सामग्रियों को 
अप्रस्तुत बनाया गया है। योग सम्बन्धी इत समस्त अगप्रस्तुतों को देव ने सूर से ही 
अहण किया है । इन उदाहरणों से सिद्ध है कि देव को भी अप्रस्तुत योजना पर सूर 
का प्रभाव है । 
आरतेन्दु हरिश्चन्द 

आधुनिक यूग के ब्रज भाषा के कृष्ण सकते कवियों में भारतेन्दु जी का पहचा 
नाभ आता है । आपकी प्रतिभा चतुमु खी थी। काज्य के क्षेत्र में आपकी सरहता 
और सरप्ता उल्लेखनीय है। अप्रस्तुत योजनाओं में भी आपका यह गुण-ऋष्टव्य 
है । अत्यन्त सरल और सीधे अप्रस्तुतों द्वारा आपने भावों की मामिक और सरस 
अभिव्यक्ति कर दी है। भारतेन्दु जी की अप्रस्तुत योजना पर भी सूर का बहुत 
अधिक प्रभाव दिखाई देता है | सूर ने कृष्ण के साँवले धरीर पर पीताम्बर की 
शोभा के वर्णन के लिए बादल में विज्जुलता' (७२५) अप्रस्तुत का प्रयोग किया 
है । भारतेत्दू जी ने भी कृष्ण के पीताम्बर के लिए “घन में विजली' अप्रस्तुत 
अयुक्त किया है (जनु घन में दामिति लपटानी' भारतेन्दु अन्धावली-नराग संग्रह, 
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पद १७) धूर ने कृष्ण के झाथे पर शोभित मसि बिन्‍्दी के लिए 'सोया हुआ कल्ि- 
शावक' (७५५, ७५७) अप्स्तुत लाथा है। भारतेन्द्र जी ने भी बिदौरा के लिए 
कमल पर बैठ असरः अप्रस्तुत का प्रयोग किया है (मानहुँ स्थाम कमल पे इक 
अति बैठी है रंग भीतो री'--भारतेत्यु प्रंधावती-राय संग्रह--पंद १७)। सूर ते 
गोपी नेब्ों को विगड्ा हुआ' (२९७३) कहा है । भारतेन्दु जी ने भी आँखों को 
'बिग्रेल” कहा है (भारतेत्दु भ्रंवलली--भधाग २, प्रेम फ़ुलबारी पद २३) | सूरदास 
ने सज-घन कर आती हुई राधा का वर्णन गंगा के सांवहपक हरा इस प्रकार किया 
है---अनुपन अंगों वाली रमणीक राधिका चली आ। रही है, मानों गरिरिर से गंगा 
चली जा रही हों । राव! का गोरा झरीर गंगा का सिर्मल जल है, कटि ही तद हैं 
और जिंवती गंगा की तरंग है । रोमराजि मानों जमुना मिल रही है और राधा 
का मूंग ही मानों भंबर है। दोनों श्ुजाओं के पुलित पर चाद कुच रूपी चक्रवाक बेठे 
हैं। धुख, वेज, चरण, कर गंभः में खिले हुए कमल हैं और रापा की गुरु गति ही 
मानो हंस है । आशभुषण ही गंगा का तीर है कौर सुक्ताभ्य माँग ही गंगा की मध्य 
धार है। ऐसी राधा-युरघरी, कृष्ण-सायर से मिलते चली जा रही है (३०७२) । 
यहाँ राधा के विभिन्न अंग्रों के लिए जब, घट, तरंग, जमुना, भंत्र, पूलिन, 
चक़वाक, बमल, हंस, दीर मध्य धारा आदि अप्रस्तुत जावे हैं । भारतेत्दू जी ने भी 
राया का सौन्दर्ग-वर्णन नदी के साँगरूपक द्वारा इस प्रकार किया है--प्थारी का 
रूपए नदी की छवि दे रहा है। यह नदी घुषमा का जले भरकर प्रिय के डेतु बढ़ गई 
है । नेत्र हो नदी के मीत हैं, कर-पद ही नदी में खिल़े कंप्रत हैं, केश सिवार हैं, 
कुच, तट पर बेठे चक्रवाक हैं और गले का हार ही नदी की बहर है' (न रतेन्दु 
ग्रंथावली-प्रेमाअु-वर्गन, पद १५) ! भारतैन्दू के इस वदी हूपक पर सूर के गंगा रूपक 
का स्पथ्ट प्रभाव है | ऊपौ के योग-उपदेश से खोीककर सूर की गोपियाँ कहंती हैं-- 
हैं ऊघौ ! हुए सब तो कृष्ण की प्रेम-साधना कर रहो हैं और आप योग-साधवा का 
उपदेश दे रहे हैं, आप ही बताइये 'एक स्थान में दो खाँड़े कैसे समाओ्रंगे”! (४२२२) ? 
भारतेच्दू जी मे भी सूर के इस हृष्ठान्त को अपवाया है “रहें क्यों एक स्थान असि 
दोया (भारतेखू-मंथानली--भाग २, भेम फुलवारी पद २०) | इसी प्रकार अमर 
गीत प्रसंग में ही सूर की गोपियाँ कहती हैं--इससे कौन कहे, कौन डहका वे, ऐसी 
अनाड़ी कौन है ? अपना दूध छोड़कर कोई खारे कूप का जल पीता है! (४५८३) । 
भारतेस्दु ने भी इस हृष्टात्त की ज्यों का त्यों अ्रहण कर लिया है (भारतेन्दु ग्रथा- 
बलौ--भाग २-म फुलवारो--पद २०) | इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतिस्दु 
जी की अप्रस्तुत योजना पर भी सूच का बहुत अधिक प्रभाव है । 
ऋएउनायथदास रत्वाकर 

रत्वाकर भी बज भाषा के अन्तिम काॉव हैं और इनकी कृति उद्धव शतक 
बज भाषां काब्य आद्भला की अन्तिम कड़ी । कहा जाता है कि रत्ताकर ने कई सो 
पद खिछा था। जिसमें से एक सो खत्रह रमबीय पर्दों को छाटकर उद्धव शतक मे 
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सम्रहीत कर दिया है। इसीलिए इस प्रत्थ का प्रत्येक पद कला की हृष्टि से महृत्व- 
पूर्ण है। अप्रस्तुत योजना के क्षेत्र में रत्वाकर की मीलिकता सराहनीय है । मानव 
जीवन के आस-पास से अनेक तवीद अप्रस्तुतों को लाकर आपने भावाशिव्यक्त की 
है। सस्‍्तेह झूपक (उद्धव शतक-मंगलाचरण), कांटा रूपक (पद ६) जहाज रूपक 
(पद ११), वर्षा रूपक (पद १२), हाथी फंसाने का रूपक (पद १४), रस रसायन 
हयक (पद ३४, १०१, १०४) आदि सांगहृपक आपके भौलिक अप्रस्तुतों की एक 
भाकी प्रस्तुत करते हैं । इतना होते हुए भी रत्वाकर की अश्रस्तुत योजता पर 
जाने-अनजाने में सुर का यथेष्ट प्रभाव यड़ा है। युद ने अचान यथा जड़ता को 
आअवकार' (४७) कहा' है | रत्ताकर जी ने भो जड़ता के लिए इस अप्रस्तुत को प्रहण 
किया हे (उद्धव शतक-मंगलाचरण) | भुक्ति के लिए सूर ते मोती (३३८) 
अप्रस्तुत प्रयुक्त किया है | रत्ताकर जी ने भी इस अप्रस्तुत की इसी अर्थ में प्रहण 
किया है. (उद्धव शतक पद ४२)। सूर ने संसार को 'स्वप्ना (३८७) कहा है । 
रत्ताकर मे सी इस अप्रस्तुत को संवार के लिए अपनाया है (उद्धव शतफ पद १६) । 
सुर ने कर्णधार' (५३३) अप्रस्तुत को सीता सत्य के लिए लाया है। रत्नाकर जी 
ते इस अप्रस्तुत को विचार के लिए अपवाया है (उद्धत शतक पद ११) । 'ऋदली 
तन में मस्त हाथी” (५४०) अप्रस्तुत को सूरः ने अशोक वाटिका में हतुमान के लिए 
प्रयुक्त किया है । रत्याकर जी ने भी इस अभप्रस्तुत को अपनाथा तो है किल्तु 
गोपियों के बीच विहरते कृष्ण के लिए (उद्धव शतक पद २) । दोनों कवियों के 
प्रस्तुत प्रसंगों को देखते हुए स्पष्ठ है कि सुर की अग्रस्तुद योजना अधिक चटीक है। 
इसी प्रकार कमल के भीतर अमर गु जार! (७२५) अप्रध्तुत को यूर ने बालक कृष्ण 
की अस्फुट वाणी के लिए लाया है। र॒त्नाकर जी. ने भी भ्रिमर भु जार! को गुन- 
गुनाहुट के लिए प्रयुक्त किया है. (उद्धव शतक, पद ७५) | सूर से कृष्ण के लिए 
घच! (७५२) अप्रस्तुत लाया है। रत्माकर जी ने भी इस अग्रस्तुत को कृष्ण के 
लिए अपनाया है (उद्धव शतक पद २३)। सूर ने कृष्ण के लिए गज” (१७६८) 
और राधा के लिए 'करिवी' (३५१०) अप्रस्तुत जुटाया है । रत्नाकर ने भी हाथी 
और हाथिती - अप्रस्तुत कृष्ण और राधा के लिए ग्रहण किया है (उद्धव शतक पद 
१४) | सुर ने कृष्ण के लिए 'सागर” और मानसा के लिए 'बुंद' अग्नस्तुतों का 
प्रयोग किया है (२२७४) रत्वाकर ते इन अप्रस्तुतों को कृष्ण तथा गोषियों के लिए 
अपनाया है (उद्धव शतक पद ३७)। सुर ने लंगर' (२४१५) अंध्रस्तुत बलकों के 
लिए लाथा है । रत्नाकर जी ने इस अभ्रस्तुत को धैर्य के लिए अपनाया हैं (उद्धव 
शतक पद ११)॥ सूरदास ने कडोर वाणी के लिए 'पाहद” (३४४४) अप्रस्तुत का 
प्रयोग किग्रा है। र॒त्याकर जी ने भी इस अप्रस्तुत को इसी अर्थ में प्रहण कर लिया 
है (उद्धव झृतक पद ४०) | सूर ने वियोग के लिए ज्वर' तथा बालू के लिए “सुदर्शन 
बूर्थ” अप्रस्तु्ों का प्रयोभ किया है २८००६ । रत्नाकर जी ने भी विरह के लिए 
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ज्वरः तथा दर्शन के लिए सुदर्शन चूर्ण” अप्रस्तुत अपनाया है (उद्धव शतक पद 
३४) । यूरदास ने लता? (३६२६) अप्रस्तुत गोपियों के लिए प्रधुक्त किया है । 
सतताकर ने भी इत अप्रस्तुत को इसी' अर्थ में ग्रहण किया है (उद्धव शतक पद 
१२) । कृष्ण के वियोग में पूरे न्नज की दशा सोचनीय हों गई है ऐसे ब्रज की दक्षा' 
के पर्णव के लिए सूरदास ने 'घडऋतु! (३६६१३) अप्रस्तुत अपनाया है, अर्थात्‌ 
पडऋतु का आरोप बज दशा पर किया है तथा इन ऋतुओं को एक साथ ब्रज सें 
प्रस्तुत करके चमत्कृत कर दिया है। रत्नाकर जी मे भी पड्ऋतुओं को अग्नस्तुत के 
रूप में ग्रहण करके ब्रज की दशा का वर्णन किया है (उद्धव शतक पद ८७-६२) | 
इसी प्रकार यूर ने यौगिक क्रियाओं और सामग्रियों को अश्नस्तुत दवावा है (४३११, 
४३१२) ! रत्ताकर जी ने भी 'त्रिकुटी! (उद्धव शतक पद ३९), अत्याह्मर! (उद्धव 
शतक पंद २७) आदि को अन्नस्तुत के रूप में ग्रहण किया है । यूरदास ने स्नेह के 
लिए तग! और पुरानी प्रीति के लिए 'कथरी” अग्रस्तुतों का प्रयोग किया है (/खोयी 
गयौ नेह नग उनसे प्रीति काथरी भई पुरानी--४३३२) । सूर के समय' में तगों को 
क्थरी के भीतर सीकर रबखा जाता था, क्योंकि चोरी का भय आये दिन बना 
रहता था। यूर की इस अप्रस्तुत योजना को रत्नाकर जी ने भी इसी रूप में प्रहण 
कर लिया है ('प्रेमरस रुचिर विराग तुमड़ी में पुरि, ज्ञान गूदड़ी में अनुराग सौं रतन 
ले उद्धव शतक पद १०५) । कृष्ण के वियोग में जलते हुये ब्रज के लिए सूरदास ने 
अवबा' (४३६६) अप्रस्तुत लाया है। रत्नाकर ने भी इस भग्नस्तुत को विरह को 
स्मृति के लिए प्रहण कर लिया है (उद्धर शतक पद ७) । सूरदास ने आंचल के लिए 
गोवर्डनः (४४०५) अप्रस्तुत प्रपुक्त किया है। रत्वाकर जी ने भी इस अश्रस्तुत को 
ज्यों का त्यों अपना लिया है (उद्धव शतक पद ७२), किस्तु यहाँ रत्नाकर के वर्णन 
में अप्रस्तुत-शली सूर की अपेक्षा कहीं श्रेष्ठ और प्रभावोत्यादक हैं । 

इस अप्रस्तुत सामग्रियों के अतिरिक्त सूर. की कुछ अप्रस्तुत शैलियों का भी 
स्पृष्ठ प्रभाव र॒त्नाकर की वर्णन-गणाली पर पड़ा है। सूर की विरहिणी योपियों के 
सन्देशों से मधुवद्ध के कूप भर थये। कागज बादलों के कारण गत्र गए, स्याही 
समाप्त हो गई और दावाग्वि लाने से सरकण्डे जल गए! (कागद यरे मेष, मसि 
खटी, सर देव लागि जरे'---३8 १८) । इस वर्णन शैली का प्रत्यक्ष प्रभाव र॒त्नाकर, 
पर पड़ा है। रत्वाकर लिखते है--सूर्खि जात स्याही, लेखती कौ संकु डंक लागे 
अक लागे कागद बबरि बरि जात है? (उद्धव-शतकन्यद 2६) | इनो प्रकार सूर की 
गोपियाँ ऊचौ से पूछती हैं कि कृष्ण कुबड़ी कुब्जा के साथ कैसे भोग करते हैं ? 
'भोग के समय पलंग को काट देते हैं अथवा गड़ढा खोद देते हैं” (काठत हैं परजक 
त्ाहि छिन, कैधों खोदत खाढ़े--४२६०) । इसी प्रसंग में ठीक इसी प्रकार रत्ताकर 
की गोपियाँ कहती हैं 'कादि देत खाद किधों पाठि देत मादी है! (उदव शतक-पद 
७६) । 

हस प्रकार हम देखते हैं कि को अप्रस्तुत-योजना पर चूरूदास का 
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यथेष्ठ प्रभाव है | इस तुलनात्मक ब्ध्ययनत क्रम को और आगे बढ़ाकर वर्तमान युग 
तक हाया' जा सकता है और अनेक कवियों की अप्रस्तुतः योजना पर सूर का प्रभाव 
कम-वेश मात्रा में ढूँढा जा सकता है। रत्ताकर के बाद काव्य क्षेत्र में त्रण मापा 
के स्थान पर खड़ी बोली का एकाधिकार हो गया । भाद परिवर्तन के साथ 
अप्रस्तुत योजना के रूप में भी कुछ परिवर्तत आया। कहा जाता है कि त्रणश्ापा 
की सुरसरी रत्वाकर में आकर विजीन हो गई अतः अधप्रस्तुत योजना की इस 
चारा को भी रत्ताकर में ही समाप्त किया जाता है । 
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सहायक ग्रन्थों को सूचों 


अष्ट छाप और बल्लभ सम्प्रदाय 


भ्ष्टछाप काव्य का सांस्कृतिक 
मृल्यांकन 

आधुनिक हिन्दी कविता में 
अलंकार विधान 

आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम 
और सौच्दर्य 

काव्य दर्षण 


काव्य में अप्रस्तुत योजवा 
कूटकाव्य-एक अध्ययन 

. कृष्ण काव्य में अ्रमरगीत 

खड़ी बोली काव्य में अभिव्यस्जना 
शुजराती और ब्रजभाषा कष्ण काव्य 


का तुलनात्मक अध्ययच 
जायसी ग्रन्थावली 


“तुलसी शब्द-सागर 


प्रबोध चन्द्रीदय और उसकी १ हिन्दी 
परम्परा 
ब्रज का सांस्कृतिक इतिहास 


क्षत॒भाषा के कृष्ण :भक्ति काव्य 
मे अभिवष्यंजना शिल्प 
कजमाषा साहिय का नायिका 


“डॉ * दीनदयाल गुप्त 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग सं8४ २७०४ 
डॉ० सायारानी ट्च्डन 
-- हिन्दी साहित्य भंडार,लखनऊ,सन्‌ १६६० 
डॉ० जगदीश नारायण त्रिपाठी 
अनुसन्धान प्रकाशन, कानपुर, सतू १६६९ 
डा० रामेश्वर लाल खन्डेलवाल 
--नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली 
“-पं ० राम वहित सिश्र 
ग्रस्थम!ला कार्यालय, पठना, सन्‌ १६४७ 
“--पं० राभ दहिन मिश्र 
ग्रंथराला कार्यानय, पटला, सं० २००४१ 
““डॉ० रामधन शर्मा 
नेशनल पडिलिशिंग दृ!उस, दिल्‍ली, सन्‌ १६६३ 
--डॉ ० श्यामसुन्दर लाल दीक्षित 
विनोद पुस्तक मच्दिर, आगरा, सच १६४८५ 
““डॉ० आशा गुध्त 
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हिन्दी परिषद्‌,प्रयाग त्रि०्विद्यालय,सत्‌ १६४८ 
“भी रामचरद्र घुक्त 
ताग्री प्रचारिणी सभा, काशी, सं ० २००६ 
>डाॉ० भोलानाथ तिवारी 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग, पनु १६४५४ 
-+डॉ० श्रीमती परोज अग्रवाल 
हिन्दी साहित्य सम्पेलच, प्रयाग, सन्‌ १६६२ 
“-प्रश्दवाल भोवत्त 
राजकमस न प्रकाशन, दिल्‍ली, सच १६६६ 
डॉ० सावित्री सिन्‍्द्म 
नेशनल पीजनर्णिंग हार दिल्‍ली पनु ११६ २१ 
प्रम्दुदयाल मिनल 
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भेद 
ब्रजभाषा सुर-कोष 


. भारतीग साधना और सूर साहित्य 


अमरगीतश्सार 

अमरगीत सार (व्याज्या और 
विषेच्न) 

अमरगीत सार-समीक्षा एवं व्याख्या 
मुहावरा भीर्मांसा 

रस-मीसांसा 

राजस्थानी कट्ठावतें--एक अध्ययन 
सुर और उनका साहित्य 

सूर का श्व गार-वर्णन 

सूर की काव्य कला 


सुर की भांको 


सूरु की भाषा 
सूर के सौ कूट 
सूरदास 


सूरदास और उनका अमरगौत 


अग्रवाल प्रेस, मश्चुरा, सं० २००७ 
प्रेमहा रायण टनन्‍्डन 
लखनऊ विश्वविद्यालय, सं० २००७ 


डॉ० मुख्शीराम शर्मा 


आचार्य शुक्ल, रुधत्ा-सदत- कानपुर से २०१० 
“राम चन्द्र शुक्ल 
साहित्य सेवासदन, काशी, सं० १६५८ 
डॉ० नरेन्द्रदेव सिंह 
विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा, सन्‌ १६४४ 
प्रो० पुृष्पपाल सिंह 
अशोक प्रकाशन, दिल्‍ली, सन्‌ १६६९ 
“““डाँ० औम प्रकाश गुप्त 
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“-आचार्य रामचन्द्र शुबल 
नागरी ग्रवारिणी सभा, काशी, सं० २००६ 
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